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Выше качество фильмов 


День ото дня растут требования к ки- 
нематографии культурно выросшего много- 
миллионного советского зрителя. 

Советская кинематография не 
прана делать плохие фильмы. 

В день 15-летия советской кинематогра- 
фин товарищ Сталин говорил, обращаясь 
к киноработникам: «Советская власть ждет 

‚ от вас новых успехов-—новых фильм, про- 
славляющих подобно «Чапаеву» величие 
исторических дел борьбы за власть рабо- 
чих и крестьян Советского Союза, мобили- 
вующих на выполнение новых задач и 
напоминающих как о достижениях, так 
и ‚© трудностях социалистической строй- 
КИ», } 

Сейчас, в период перестройки кинема- 
тографии, проводящейся на основе поста- 
новлений правительства от 923 марта 
1938 г... с особой резкостью встает вопрос 
© большевистской борьбе за качество 
фельмов. 

Вредители, некогда орудовавшие в. быв- 
шем ГУК, пытались противопоставить ко- 
личество картин их качеству. Важно, го- 
ворили они, выпустить в течение года 
всего несколько  высокохудожественных 
произведений. Остальные же фильмы 
это «середняки», на которые не следует 
обралщать особого внимания. Гнилые вре- 
дительские «теории» давно разоблачены и 
отброшены. Советской стране нужно мно- 
то хороших картин. Советский зритель 
ждет фильмов различных тем и жанров. 
Но, вне зависимости от тем и жанров, он 
во всех случаях требует, чтобы это былв 
подлинные произведения искусства, не 

альсификаты, не суррогаты искусства. 
то налагает на киноработников большую 
ответственность, ставит перед ними задачу 
неустанной борьбы за дальнейшее повы- 
шение идейно-художественного уровня ки- 
нопродукции. 

Прошедший 1938 год ознаменовался 
крупными успехами советской кинемато- 
трафии. Реализуя решения правительст- 
вая от 23 марта, партийные и непартий- 
ные большевикя, работяющие в кинема- 
тографин, не только сумели организацион- 
но перестроить и укрепить систему про- 
изводства картин, но и добились выпус- 
ка ряда замечательных произведений со- 
ветского киноискусства. «Великое зарево», 
«Человек с ружьем», «Александр Нев- 
ский», «Выборгская сторона», «Детство 
Горького» и многие другие фильмы несо- 
мненно являются большими произведе- 
ниями искусства. Всего несколько ‘дней 
назад закончена вторая серия фильма 
«Петр Т», заканчиваются с'’емки фильма 
«Ленин». Только за последние два-три ме- 
сяца на экраны страны вышло немало хо- 


имеет 


роших и полезных картин. Это  свиде- 
тельствует о том, что советская кинема- 
тография количественно и качественно 


поднялась на новую, высшую ступень. Это 
свидетельствует о неизменном творческом 
росте советского киноискусства, о совер- 
шенствовании наптих мастеров, о смелой 
их борьбе за достижение высот социали- 
стического реализма. 


Однако с большевистской прямотой на- 
до сказать о том, что успехи эти мотли 
бы быть значительно большими, если бы 
киноработники были более требовательны 
и взыскательны к результатам собетвен- 
ного труда. Даже к лучшим произведе- 
ниям советской кинематографии, выштед- 
шим за последний год, можно пред’явить 
ряд серьезных упреков. Вопомним, напри- 
мер, такие превосходные фильмы, как 
«Выборгская сторона» и вторая серия 
«Нетра 1». Даже в этих выдающихся про- 
изведениях, которые, несомненно, войдут 
в сокровищницу мирового искусства, есть 
частные недостатки, которые, хотя и не 
имеют решающего значения для общей 
оценки фильма, тем не менее снижают его 
воздействие на зрителя. Среди этих’ не- 
достатков можно отметить, например, не- 
которую рыхлость драматургической ком- 

; козиции, длинноты, затянутость ряда эпн- 
водов и др. Это тем более досадно, что 
по новым крупным произведениям совет- 

’ ского киноискусства будут учиться моло- 
дые творческие кадры кипоработников, 

Картина «На границе» бесспорно хоро- 
ший, полезный, патриотический фильм. 
Однако и в этом талантливом произведе- 
нии есть отдельные -— сами по себе не 
очень вначительные—дефекты. Вспомним, 
к примеру, сцену, где японские бандиты 
выпытывают у колхозников пароль--про- 
пуск на железнодорожный мост... Этот 
неправдоподобный энизод вызывает недо- 
умение: вряд ли вооруженную шайку 
японских самураев кто-нибудь пустил бы 
на советский мост даже при наличии у 
них пролуска. Несомненно, что серьезный 
ин вдумчивый редактор, консультант или 
Художественяый руководитель помог бы 
поднять фильм на еще большую высоту. 

Выпущенвые на экран фильмы «Олин- 
надцатое июля» (студия «Советская Бело- 
русь»), «Болотные солдаты» (Мосфильм) 
страдают очень большими недостатками, 
на которые справедливо указывали наша 
печать и общественность. 

Вопрос о квалификации редактора, кон- 
сультанта, о качестве художественного ру- 
ководства в студиях—это вопрос огромной 
принципиальной важности, От разрешения 
‘этого вопроса в большой степени зависит 
и‘ качество нашей кинопродукция.  Нало 
покончить с практккой перестраховочных 
бюрократических «заключений», которыми 
некоторые редакторы подменяют подлин- 
ную творческую помощь художнику как 
в процессе работы над сценарием, так и 
во время‘ постановки фильма. Важнейшая 
‘задача редакторов и консультантов--серь- 
езная идейно-воспитательная работа © твор- 
чеаскими кадрами, своевременное предот- 
вращение творческих ошибок, обеспечение 
Выеокото качества фильма. 

‚ Фезультат недостаточной требовательно- 
сти редактора сценарного отдела сказал- 
ся’ Например, ва качестве фильма «Семя- 
хлаосникя» (производство Союздетфильма). 
‚Сцонаряй был пущен в производетво не- 
доработанным. Руководство студии недо- 
сТаАТОоЧНО . помотало постановщику — этого 
‘Фильма, которому пришлось овладевать 
„незнакомым ему материалом жизни совет- 
‚ских школьников. Теперь, когда постанов- 
к& окончена, приходится констатировать 
‘немолноценность этого поверхностного и 
„дреаматургически слабого фильма. 

„. „Весьма поучительна история картины 
«Новая Москва» (производство Мосфильма). 
Несмотря на лучшие его намерения, сце- 
нарист-режиссер А. Медведкин создал ху- 
дожебтвенно беспомощную эклектическую 
картину. которую врядли может спасти 
от резкой критики даже снисходительное 
отношение зрителя к комедийному жанру. 
Созлаетея впечатление, что фильм «Но- 
вая Москва» делался вне всякого идейно- 
Художественного контроля. Квалифициро- 


ванный и требовательный редактор сце- 
нарного отдела, а затем руководство сту- 
дии могли бы бесспорно предостеречь та- 
лантливого художника от допущенных им 
ошибок, помочь ему встать на правильный 
творческий путь. 3 

Особенное внимание должно уделяться 
творческому руководству, когда над по- 
становкой фильма работают молодые ре- 
жиссеры. С большим удовлетворением пе- 
чать и общественность встретили появле- 
ние первого произведення молодого еце- 
нариста Л. Линцькова и молодого режиссе- 
ра В. Гончукова — картины «Морской 
пост». Но в этой удачной работе. есть 
много отдельных промахов (в частности, 
в драматургической структуре, в актер- 
ском исполнении, в декоративном оформ- 
лении), которые надлежало своевременно 
исправить. 

Не следует забывать о том, что ответ- 
ственность за качество фильмов несут не 
только редактор или руководство студии, 
во и весь творческий коллектив советских 
киноработников. Однако эта истина далеко 
еще не всеми осознана. Все еще не нала- 
жен обмеп  творческо-проиаводетвенным 
опытом в студиях, плохо работают твор- 
ческие секции. На недопустимо низком 
уровне проходят творческие дискуссии в 
московском Доме кино (ярким примером 
плохой организации творческой дискуссии 
может служить обсуждение в Доме кино 
одного из лучших советских фильмов -—- 
второй серии «Петра 15). В среде творле- 
ских работников кинематографии нелоста- 
точно развернута критика и самокритика. 
Часто обсуждение фильмов проходит в ат- 
мосфере парадной шумихи. Хвалебные ре- 
чи и тосты подменяют нпо-большевистски 
прямолинейную и нелицеприятную оценку 
картины, которая помогла бы творческому 
росту ее авторов. 

В качестве примера Можно напомнить о 
недавно состоявшихся обсуждениях филь- 
ма «В людях» в студии Союздетфильм. 
Вместо критики этого произведения по 
существу все выступавшие отделывались 
общими «поощрительными» фразами, как 
бы боясь обидеть режиссера, ставившего 
картину. А между тем, как мы уже от- 
мечали, фильм «В людях» сделан на более 
низком уровне, чем картина «Детство 
Горького». Об этом нужно честно сказать 
талантливому молодому художнику М. 
Донскому, нужно помочь ему разобраться 
в недостатках и достоинствах фильма и 
сделать необходимые выводы. Это особен- 
но важно, так как тов. Донскому еще 
предстонт работа над заключительной 
частью кинотрилогии о Максиме Гозь- 
вом. | 

Вее сказанное с большой остротой стё- 
вит вопрос о необходимости усиления ху- 
дожественного руководства в студиях. Не 
следует забывать, что киностудия, в от- 
личие от ‘других индустриальных пред- 
приятий, не только хозяйственный, во и 
творческий организм, Неправильно было 
бы представлять себе студию только как 
техническую базу для производства филь- 
мов. Межлу тем именно так, видимо, ду- 
мают некоторые близорукие руководители 
студий, все свое внимание и время уде- 
ляющие только текущим хозяйственным 
делам, Нужно покончить с недооценкой 
художественного руководства и добиться 
его решительного укрепления. 

Киноработники должны помнить призыв 
Центрального Комитета большевистской 
партии: ...ене успокзиваясь па достигну- 
том, бороться за высокохудожественные 
кинокартины,  воспитывающие массы в 
духе социализма, любимые массами и 
понятные им... ». 

Дело чести партийных и непартийных 
большевиков кинематотрафни дать совет- 
скому зрителю произведения высокого 
идейного, художественного и технического 
мастерства, картины, достойные нашего 
великого времени. 


ВСЕМ ПАРТИЙНЫМ И СОВЕТСКИМ ОРГАНИЗАЦИЯМ, 
ВСЕМ БОЛЬШЕВИКАМ, ПАРТИЙНЫМ И БЕСПАРТИЙНЫМ, 
ВСЕМ ГРАЖДАНАМ СССР 


0 ПРОВЕДЕНИИ ВСЕСОЮЗНОЙ 
_ ПЕРЕПИСИ НАСЕЛЕНИЯ. 


Центральный Комитет Всесоюзной Коммунистической Партии (большевиков) и 
Совет Народных Комиссаров Союза Советских Социалистичесних Республик подчерни- 


вают громадное политическое и хозяйственное значение начинающейся 


с. г. всесоюзной переписи населения. 


17 января 


Всесоюзная перепись населения должна быть проведена организованно, без еди- 
ного пропуска, без ошибок; она должна дать полную и точную нартину численно- 


сти и состава населения СССР. 
ЦК ВКП(б) и СНК СССР обязывают 


все партийные и советские организации 


обеспечить всемерную ‘помощь работникам переписи и принять все необходимые ме- 
ры, чтобы всесоюзная перепись населения была проведена образцово. 

ЦК ВКП(б) и СНК СССР призывают всех партийных и беспартийных большеви- 
нов, всех граждан СССР содействовать работникам по переписи населения в осуше- 


ствлении этого всенародного дела, 


ЦЕНТРАЛЬНЫЙ 
КОМИТЕТ ВКП(б). 


8 января 1939 года. 


СОВЕТ НАРОДНЫХ 
КОМИССАРОВ СССР. 


«Великий счет» 


Фильм «Великий счет» — о всесоюзной 
переписи населения — размножен москов- 
ской копировальной фабрикой в 400 эк- 
земплярах (200 звуковых и 200 немых ко- 
пин). Все копии разосланы в союзные рес. 
публики, края и области. 

Немые варианты, посланные в союзные 
республики, снабжены надписями на со- 
ответствующих языках -— азербайджан- 
ском, армянском, белорусском, украинском, 
грузниском и других. 

В дин переписи картина «Великий 
счет» будет демонстрироваться не только 
в городской, сельской и передвижной ки- 
носети, но и на площадях, в парках 
итд 

% 


С 21 декабря в московских кинотеатрах, 
в клубах и на. передвнжках базы Мосгор- 
кино демонстрируется фильм «Великий 
счет». 

До 10 января картину просмотрело свы- 
ше двухсот тысяч москвичей. 


На инструктореком участке 


Второй участок Потылихского перепис- 
ного отдела расположен в клубе студии 
Мосфильм. 


Среди счетчиков и инструкторов участка, 
много работников студии: режиссер М, 
Бендерская, начальник операторского отде- 
ла В. Переяславцев, помреж Медведкина, 
бригадир-осветитель С. Черемшанцев, ме- 
ханик В. Кочетков, маляр Е. Виноградов 
и др. Подготовка к переписи идет непло- 
хо. 13 счетчиков уяснили инструкцию на 
«отлично», 12 — на «хорошо» и только 3 — 
на «‹удовлетворительно». 


Проведено три доклада о предстоящей 
переписи населения. В жилых домах и 
общежитиях Мосфильма развернута массо- 
вая раз’яснительная работа. На участке 
(ниструктор — начальник электроцеха тов. 
Коробкин) работают 38 агитаторов — ра- 
ботников Мосфильма. Беседы о переписи 
проводят тов. Смирнов (операторский от- 


Киножурналы о переписи 


В последние номера Союзкиножурнала 
включены сюжеты о переписи населения 
в труднодоступных районах, где она 
производилась досрочно. 

Оператор П. Чаплыгин выезжал на с’ем- 
ки в горы Чечено-Ингушетии. 

Перепись населения в труднодоступных 
районах Узбекистана снимал оператор 
Н. Голубев. к 

* 


17 января операторы московской студии 
кинохроники будут снимать перепись на- 


ОХ 
о 


дел), тов. Пронина (отдел кадров), тов. 
Шпиркан (режиссер) и др. 
селения в красной столице и райопах 


Московской области. 

Вместе со счетчиками операторы при- 
дут на квартиры знатных людей — ста- 
хановцев, ученых, героев-летчиков. Они 
заснимут также заполнение опросных хтис- 
тов в поездах, на вокзалах. в студенчес- 
ких общежитиях, колхозах области. 

Заснятый операторами в день перепи- 
си материал будет включен в «Союзкино- 
журнал» № 8, который выйдет на экраны 
20 января, ь 


ку старейшего педагога режиссера-оператора Ю. Желябужского. Слева — лабо- 
рант стахановец Ф. Старостин проверяет правильность сделанных в его Тру- 
довой книжке записей 


РАЗ'ЯСНЕНИЕ 


СОВЕТА НАРОДНЫХ КОМИССАРОВ СОЮЗА ССР, 
ЦЕНТРАЛЬНОГО КОМИТЕТА ВСЕСОЮЗНОЙ КОММУНИСТИЧЕСКОЙ 
ПАРТИИ (большевиков) И ВСЕСОЮЗНОГО ЦЕНТРАЛЬНОГО СОВЕТА 

ПРОФЕССИОНАЛЬНЫХ СОЮЗОВ 


0 ВЗЫСКАНИЯХ 
ЗА ОПОЗДАНИЕ НА РАБОТУ; 


При издании Постановления от 28 декабря 1938 мда «О мероприятиях по упо- 
рядочению трудовой дисциплины, улучшению практики государственного саниального 
страхования и борьбе ‹ злоупотреблениями в этом деле» СНК СССР, ЦВ ВЁВП(б) и 
ВИСПС в вопросе 0б опозданиях на работу исхолили из существующей практики й 
действующих в предприятиях и учреждениях Правил внутреннего трудового раело- 
рядка, согласно которым опозданием считается явка на работу не позлнее, чем в те- 


ченяе 10—15 минут после начала работы, 


считается прогулом. 
В связи с поступающими запросами 


& приход на работу после этого времени 


Совет Народных Комиссаров Союза ССР, 


Центральный Комитет Всесоюзной Коммунистической партии (большевиков) и Вее- 
союзный Центральный Совет Професснопальных Союзов раз’яеняют: 


1. Взыскания за опоздание на работу 


без уважительных ирячин, которые прел- 


усмотрены статьей 1 Постановления СНК СССР, ЦК ВКП(б) и ВЦСПС от 38 лекаб- 
ря 1938 гола, должны применяться за опоздание, не превышающее 20 минут пю- 
сле начала работы в предприятии или учреждении. т 

2. Рабочие и служащие, которые без уважительных причин явились наз работу 
в опозданием более, чем на 20 минут, к работе не допускаются, считаются прогудь- 


щиками и подлежат пемедлевному 


увольнению. 


Прокурору Союза ССР даны указания о неуклонном привлечения к судебной от- 


вететвенноеги руководителей предприятий, 


учреждений, цехов и отделов, уклоняю- 


щихся от проведения соответетвующих мер и оставляющих безнаказанными нарушя- 


телей трудовой дисциплины. 


ТА 


ПОСЛЕДНИЕ СЕМКИ ФИЛЬМА 
«ЛЕНИН» 


В павильонах студий Мосфильм закан- 
чиваютея с’емки монументальной картины 
«Пенин». 

#. 


В одном из ателье сооружена. декорация 
«Большого театра». Огромный зал запол- 
нен вооруженными красноармейцами и мз- 
тросами, рабочими в пальто и шубах: в 
1918 тоду театр отапливалея плохо. 

Дирижер взмахивает палочкой, Новые, 
необычные для прежнего Большого театра 
зрители с напряжением следят за проис- 
ходящим на ецене. Идет балет «Лебединое 
озеро». В ложе — английский посол До- 
карт, диверсант-шииюн Жонстантинов, чле- 
ны посольства. эдесь собрались  главари 
контореволюционного заговора. В ложу 
входит один из шпионов. Он проник в те- 
атр. чтобы скрыться от разыскивающих 
его чекистов. 

Балерины тапцуют. В самый напряжен- 
ный момепт действия мимо них на аван- 
сцену проходит человек в кожаной ту- 
журке, обрешанный бомбами, © гигант- 
ским маузером на боку. Этот человек под- 
нимает руку: 

— Товарищи и граждане! Имеется два 
внеочередных вопроса: первый — по п9- 
становлению  Екатеринбургского Совета, 
рабочих, крестьянеких и соллатеких де- 
путатов расстрелян бывший царь Николай 
Романов. Желает кто-нибудь высказаться? 

Олобрительный шум в зале. 

— Какие есть предложения? 

— Вопрос ясный, — кричит матрос 
из ложи. Шум... аплолиементы... 

— Второй вопрое — ч0жь предложение 
после спектакля не расходиться, потому 
что ‘всё равно никого не выпустят, — 
будет проверка документов. 

Наклоняясь к лирижеру, он говорит ему: 

— Товари начальник, можете про- 
холжать. 

В посольской ложе заметное движение. 
Спектакль продолжается... 


* 


Ватон товарища Сталина на Царипын- 
скох фронте. За окном проливной дождь. 
Заседание совета аруни. | 

Военепец делает разбор боевых опера- 
ций. Он утверждает, будто положение на 
фронте таково, что спасти армию. может 
только отступление. 

Военспец явно неправильно ориенти- 
рует военный совет. Сталин отстраняет 
его. Он передает командование большеви- 
ку Терехину и назначает наступление по 
всему фронту. 


ПОПУСТИТЕЛЬСТВО НАРУШИТЕЛЯМ ТРУДОВОЙ ДИСЦИПЛИНЫ- 
АНТИНАРОДНОЕ ДЕЛО 


Разбазаривают 
рабочее время 


ххх 


Главный художник фильма _ «Золотой 
ключик» Ю. Шзвец поехал в Ленинград 
по личным делам. Его предупредили, что 
он должен явиться в студию к 9 часам 
утра 2 января, чтобы руководить установ- 
кой очередной декорации — «каморки 
Карла». Однако тов. Швец появился В 
студин лишь 3 января, прогуляв более 
Дня. ты 
Администрация труппы, видимо, зная 
«нрав» тов. Швеца, предложила другому 
художнику — М. Тиунову явиться в 
студию 2 января, к моменту прихода в 
павильон бригады постановщиков. Но 
М. Тиунов в первый же день работы 
студин после постановления СНК СССР, 
ЦК ВКН( 6) и ВЦСПС об укреплении тру- 
довой дисциплины появился в ателье С 
опозданием на 30 минут, а 3 января 
опоздал на 1 час 15 минут. 

Так как главный художник не явился 
на работу, режиссер А. Птушко и опера- 
тор Н. Ренков обещали директору мульт- 
об’единения помочь бритгадам установить 
декорации. Две смены постановщики 
строили декорации по чертежам и эски- 
зам, согласованным с режиссером. Во вре- 
мя сборки декораций А. Птушко и Н, 
Ренков потребовали их переделать: пере- 
весить двери. изменить расположение мос- 
тика и т. д. Это было выполнено, 


Казалось, что к с’емкам все готово. Од- 
нако слабая трудовая дисциплина, отсут- 
ствие у некоторых работников группы 
чувства ответственности я ‘на етот раз 
сорвали начало семок по графику. С'емка 
была назначена на 24 часа 3 января, 
а фактически началась с опозданием на 
три с половиной часа. 


Выяснилось, что костюмерша Антипова 
забыла зваять со склада сапоги для ат- 
тистов. Пришлось ночью вызвать дежур- 
ного по студии и начальника охраны и В 
их присутствии векрыть склад. Наконец, 
сапоги были найдены, актеры одеты и 
затримированы. Но тут режиссер А. Птуш- 
ко неожиданно ротребовал.. переделать 


декорацию. На это ушло три с половиной 
часа с’емочного времени. 

Но вот, наконец, семка началась. Уже 
запущен мотор. Вдруг раздается возглас 
оператора: «Стоп!» В чем дело? Оказы- 
вается, по вине ассистента оператора 
Гродского в аппарат не была вложена, 
кассета. В результате всех этих бевобра- 


зий группа сняла за омену лишь 18 по- 
лезных метров вместо 24 по норме. 


5 января с’емка, назначенная на 9 часов 
утра, началась с двухчасовым опозданнем. 
Оператор Н. Ренков собирался снимать 
очередные кадры с крана «Долли», по за- 
был 0б этом предупредить директора кар- 
тины. Диспетчер студии отдал кран груп- 
пе картины «Ленин», 


Факты, о которых мы рассказываем, в 
группе картины «Золотой ключик» — не 
случайность. Пример  дисциплинирован- 
ности должен был показать режиссер. Но 
он сам работает нечетко. 


Во время подтотовки к с’емке эпизода 
«грот с лестницей» художник предложил 
строить декорации по эскизам, согласован- 
ным ‘© режиссером. Декорации были по- 
строены. Во время их освоения, в отсут- 
ствие художника, режиссер вдруг заста- 
вил постановщиков эти декорации пере- 
делать. Где же был тов. Плушко раньше? 

Понятно, когда режиссер в поисках лузч- 
шего разрешения своих замыслов вносит 
в декорации те или иные коррективы. Но 
все это нужно делать своевременно и 
отнюдь Ве в часы, назначенные для 
с’емок. Ведь известно, что опытный ре- 
жиссер А. Птушко может правильно орта- 
низовать работу труппы. 

С’емочная группа «Золотой ключик» на- 
чала новый тод срывом с’емок, наруше- 
ниями графика, прогулами и опозданиями. 

К сожалению, дирекция Мосфильма ли- 
беральничает с нарушителями трудовой 
дисциплины из этой групны. 

Р, ГРОМОВ 


ххх 


ДИСЦИПЛИНА ОКРЕПЛА 


С первых же дней нового года диеци- 
плина труда в Центральном детском кино- 
‚Театре (Москва) значительно укрепилась. 
К 8 часам утра все тотово для приема 
юных зрителей. Сеацем начипаются точно 
по графику. 


За последние семь дней был только 
один случай невыхода па работу: микшер 
Н. Рагозий не явился к началу своей сме- 
ны 1 января. Администрация его уволила. 
Весь коллектив единодушно одобрил это 
решение. 


А, НОВИКОВ 


ОПОЗДАНИЯ ПРОДОЛЖАЮТСЯ 


Под одной крышей с Комитетом по де- 
лам кинематографии находятся главные 
управления по производству худотествен- 
ных и научно-технических фильмов. Всего 
здесь работают около 330 человек. 

Несмотря на то, что после введения в 
действие постановления СИК СССР, ЦК 
ВКб) и ВЦСИС прошла уже декада, 
трудовая дисциплина в аппарате отделов 
Комитета и названных двух главков 0с- 
тается попрежнему невысокой. 

Продолжаются опоздания на работу. За 
семь дней января к пачалу занятий опоз- 
дало около 120 человек. Только 9 января 


около 40 сотрудников пришли после на- 
чала работы. Тут и работники Главного 
управления по производству технических 
фильмов тт. Кузьмич, опоздавший на 20 
мнпут, Абрамсон и Сизов, опоздавшие на 
15 минут, и другие. Опоздали в этот день 
и некоторые работники отделов капиталь- 
ного строительства, сценарного и плано- 
80го. 

Однако все это сходит с рук. Ни на 
одного из опоздавших не наложено взы- 
скания. До сих пор не налажен точный 
учет явки сотрудпиков на работу. 

В. ЛЬВОВ 


Оформление Трудовых книжек 
в Мосфильме 


Заполнение Трудовых книжек в студии 
Мосфильм началось 2 января. Отдел кад- 
ров хорошо подтотовилея к этому ответ- 
ственному делу. 

Еще перед новым тодом партком и от- 
дел кадров студии созвали по вопросу за- 
полнения Трудовых книжек специальное 
совещание всех начальников отделов и 
цехов. В кафендарном графике каждому 
отделу или цеху был отведен определен- 
ный день. 

Некоторые отделы и цехи к выдаче кни- 
жек подготовились неплохо. Начальник ме- 
ханического цеха тов. Кошехлебов, напри- 
мер, собрал весь свой коллектив, подробно 
раз’яснил, кому и куда надо приходить, 
какие приносить документы и т. д. 

К сожалению, не все отнеслись к делу 
так, как тов. Кошехлебов. Многие на- 
чальники отделов и, цехов не организова- 
ли явки своих работников. Дни, выделен- 
ные для них по графику, уже прошли, а 
книжки еще не заполнены. 


7 января было отведено отделу снаб- 
жения. Но до 2 часов дня из этого отде- 
ла явилось лишь несколько работников. 
На неоднократные телефонные напомина- 
ния начальник отдела снабжения тов. 
Шейнвальд отвечал: 

— Я занят! Прошу меня по этому по- 
воду больше не беспокоить... 

К 8 января Трудовые книжки заполне- 
ны только на 600 человек вместо 1150, 


Виновен в срыве работы и фабком 
Мосфильма Предфабкома тов. Крупнов 
30 декабря, т. е. почти накануне заполне- 
ния Трудовых книжек, делал на рабочем 
собрании доклал о трудовой дисциплине, 
но о книжках не обмолвилея ни’ словом. 

Дирекция, партийная и профооюзная 
организации Мосфильма обязаны добить- 
ся, чтобы к 15 января, в установленный 
правительством срок, заполнение Трудо- 
вых книжек было полностью закончено. 


Е. МАЙДАНСКИЙ 


Декорация — «кабьнет В. И. Ленина». 
Режиссер М. Ромм, народный артист СССР 
Б. Шукин, заслуженный артист республи- 
ки Н. Черкасов, заслуженный артист рес- 
публики Д. Орлов, сорежиссер Е. Арон ре- 
петируют очередные сцены. 

Вот М. Ромм и Д. Орлов обсуждают, 
как лучше, правильнее раскрыть образ 
старого большевика -— рабочего Коробова. 
Еще и еще раз Д. Орлов повторяет евою 
роль, добивансь максимальной  вырази- 
тельности и четкоети задуманного образа. 

В. Шукия и Н. Черкасов репетируют 
диалоги. Режиссер и актеры стараются 
добиться наилучшего выполнения заду- 
манных мизанецен. 

Затем — общая репетиция. 

У аппарата операторы ВБ. Волчек в 
9. Савельева. Одновременно с репетици- 
ей происхолит освоение декорации. 

— Алексей Максимович, вы пройдите 
ближе к столу и старайтесь держаться 


середины комнаты, — просит оператор 
9. Савельева орленоносца Н. Черкасова, 
исполняющего роль Максима Горького. 


Н. Черкасов настолько точно восстанавли- 
вает образ Горького, что члены групны 
иной фаз невольно называют его именем 
великого писателя. 

— Хорошо, учту, — отвечает Н. Чер- 
касов и проходит т середине кабинета. 


До полного завершения фильма «Ленин» 
осталось несколько дней.  Стахаповский 
коллектив работает с большим энтузиаз- 
мом и под’емом. Все с’емочные смены за- 
канчиваются значительным  перевышолне- 
нием плана. Работа группы построена так, 
что одновременно со с’емочным периодом 
закончится и вся работа над фильмом. 
Каждая часть картины отдельно озвучи- 
вается п монтируется. 

Ю. ЛАНЭ 


—Ф- 


«буцем, как Лению» 


К пятнадпатой годовщине со дня смер- 
ти Владимира Ильича Ленина московская 
студия кинохроники выпускает полномет- 
ражный художественно-локументальный 
фильм «Будем, как Ленин». ` 

Для фильма засняты места, связанные 
с жизнью и революционной деятельностью 
Владимира Ильича. 


Документальные кадры показывают 
Ленина на Красной площади. на закладке 
памятника Карлу Марксу, в Горках. 

Перед зрителем пройдут траурные дни 
1924 года, прощание трудящихся Страны 
Советов с телом ‘величайшего вождя про- 
летарской революции. 


Последующие кадры фильма  рассказы- 
вают о том, как идеи Ленина претворены 
в жизнь советоким народом под руковод- 
ством великого Сталина. 


Зритель увидит гигантские успехи на- 
шей социалистической родины, ее замеча- 
тельных людей. 


С’емки проязводились в Москве, Ленин- 
граде, Донбассе, на Украине, в Грузии, 
Армении, Узбекистане и в других местах 
Советского Союза, 

На экране развернется  трандиозная 
панорама выстроенных за время  сталин- 
ских пятилеток гигантов индустрии, кол- 
хозов и с0вх0зов, новых городов, замеча- 
тельных культурно-бытовых учреждений. 


Автор сценария М. Цейтлин, режиссер 
М. Слуцкий. Фильм снимали операторы 
Б. Макасеев и М. Глидер. 


—+ 
«[Порс» 


В киевской студии заканчивается работа, 
пад фильмом «Щорс» (режиссер А. Дов- 
женко, сорежиссер Ю. Солнцева). 

Закончены с’емки, отенято 665 сценар- 
ных кадров. Одним из последних снимал- 
ся эпизод «бой в замке Вишневецкого». 

В настоящее время производятся мон- 
таж и озвучание картины. 


—Ф— 


НАГРАЖДЕНИЕ АРТИСТОВ 


ЕРЕВАН, 9 января. (ТАСС). Президиум 
Верховного Совет» Армянской ССР на» 
традил ряд артистов Государственного 
краснознаменного театра имени Сундукя- 
на, участвующих в спектакле «Человек © 
ружьем» и снимавшихся в фильме «Зан- 
гезур». 

Звание народного артиста 'Армянской 
ССР присвоенс заслуженному артисту Ар- 
мянской ССР исполнителю роли Шадрина 
в пьесе «Человек © ружьем» и роли спа- 
ралета в кинокартине «Зангезур» А. М. 
Аветисяну, заслуженному артисту Армян- 
ской ССР, исполнителю роли большевика 
Акопяна в кинокартине «Зангезур» Г. Н. 
Нерсесяну и др. 

Звание заслуженного деятеля искусств 
Армянской ССР присвоено композитору— 
автору музыка кинокартины  «Зантезур» 
А. И. Хачатуряну. | 

Звание заслуженного артиста Армянской 
ССР присуждено артисту’ исполнителю 
роли командира партизеяского отряда Ма- 
кича в кинокартине «Зантезур» Д. М. 
Маяьяну, артисту, исполнителю роли пар- 
тизана Армена в кинокартине «Зангезур® 
Г. В. Габреляиу. 


КИНО 


‚ 4 АНВАРЯ 1939 г, № 2`(698) 


Дадим детям хорошие фильмы 


КИНЕМАТОГРАФИЯ ДЛЯ РЕБЯТ 
И ЮНОШЕСТВА 


В порядке постановки вопроса 


О СТУДИИ 
СОЮЗДЕТФИЛЬМ 


Коллектив киностудии Союздетфильм в 
1938 году добился несомненных успехов 
в выполнении плана выпуска картин. 

Однако в работе Союздетфильма еще 
много серъезных недочетов, которые меша- 
ют студии перестроиться, тормозят борьбу 
за высокое качество картин. 

До сих пор не определен профиль сту- 
дии. Неясно, для детей какого возраста 
студия должна ставить фильмы. Ведь до- 
школьники, учащиеся младших классов и 
старшие школьники — это различные ка- 
тегории зрителей. 

Комитет по делам кинематографии дол- 

зкен в срочном порядке уточнить профиль 
студии и указать тематическое и жанро- 
вое распределение фильмов в соответствии 
© возрастом будущих зрителей, 
_ Сейчас производственная программа 
Союздетфильма отнюдь не отличается чет- 
кой тематической направленностью. Совре- 
менные темы не занимают еще в плане 
студии должного почетного места. 

Сценарный отдел студии не сделал еще 
решительного поворота к актуальной те- 
матике. Особенно плохо с темами о шно- 
пе и комсомопе, | 

Роль советской школы в формировании 
характера и мировоззрения советских де- 
тей, борьба за высокое качество учебы, 
борьба со всякого рода отрицательными 
явлениями в среде школьников и пионе- 
ров, роль комсомола в социалистическом 
строительстве до сих пор остаются вне 
поля зрения сценарного отдела. Отдел ра- 
ботает без учета возрастных особенностей 
юных зрителей Отсюда отсутствие точного 
представления о темах и жанрах детских 
фильмов. 

Первая попытка создать кинопроизведе- 
ние о советской школе — фильм «Семи- 
классники» (постановка заслуж. деятеля 
искусства Я. Нротазанова) — не увенча- 
лась успехом. В этой картине школа — 
лишь фон, на котором развертываются со- 
бытия. Вторая школьная хартина «Полк 
молодых» — это уже прямая неудача Со- 
юздетфильма. 

Жизнь советского школьника, воздейст- 
вие школы на формирование характера 
молодого человека — вот область темали- 
ки, кудь сценарный отдел должен напра- 
вить внимание крупных советских писа- 
телей и кинодраматургов. 

Ребята любят  научно-фантастические 
фильмы. Но попытка студии экранизиро- 
вать интересную фантастическую повесть 
писателя Гребнева --— «Арктания» оказа- 
лась неудачной: при переработке повести 
в сценарий не были учтены особенности 
воздействия кинофильма на юных зрите- 
лей. Фантастические элементы  сщенария 
оказались слабо обоснованными. Между 
тем такого рода фильмы должны давать 
детям и юношам правильную перспективу, 
правильное представление о будущем. 

Союздетфильм не использует всех воз- 
можностей и в области приключенческото 
жанра, Он не направляет авторов на по- 
иски новых интересных материалов, жиз- 
ненно правдивых ситуаций, на основе ко- 
торых могут быть созданы детские филь- 
мы о героизме советских людей. 

Сценарный отдел студии нелостаточно 
требователен к авторам. Необходимо актив- 
нее бороться за высокое качество сцена“ 
рия детского фильма, 

Союздетфильм не имеет тесной связи со 
кольной и вообще детской аудиторией. 
А между тем дети высказывают много 
ценных замечаний и пожеланий, которые 
остаются неизвестными творческому кол- 
лективу студии и при создании картин не 
учитываются. 

Укреплению Союздетфильма мешает ат- 
мосфера благодушия и самоуспокоенности, 
тосподствующая на студии. Директор тов. 
Канторович, секретарь парткома тов. Про- 
нин, предфабкома тов. Кушнирский плохо 
помогают развертыванию большевистской 
критики и самокрнитики, 

Вопрос о путях дальнейшего развития 
детской кинематографии давно назрел. Он 
требует скорейшего разрешения. 

Н. СЕМЕНОВ 


Из всех киностудий нашей страны ол- 
на лишь студия Союздетфильм  обяззна 
выпускать произведения специально для 
детей и юношества. Эта студия существу- 
ет более двух лет, но до сих пор еще не 
определено, что же такое кинемалография 
для детей и юношества. Никто из работни- 
ков Союздетфильма толком не знает, чем 
отличаются детские и юношеские фильмы 
от всяких друтих хороших фильмов совет- 
ского производства и в чем специфика 
«союздетфильмовоких» произведений, 


В свое время кое-кто довольно энергич- 
но пытался сузить круг деятельности ©0- 
юздетфильма, ограничить производством 
«короткометражек для дошколят». Эти 
вражлебные установки исходили от вре- 
дительского руководства бывш. ГУК и 
были подхвачены вратом народа, возглав- 
лявших студию в первый год ее сущест- 
вования. Забывая 0 том, что дошколята 
не посещают кинотеатров, не считаясь с 
тем, что ребята возражают против сюсю- 
кающих картинок («Маша и Пушок», «Че- 
ловек рассеянный» и т. п.), несмотря на 
то, что против «игрушечных» фильмов вы- 
сказываются и педагоги, студия овернула 
было на этот порочный путь. 


После разоблачения вредителей это 
ненормальное положение было выправлено. 
Однако отрыжки старого существуют и 
попыне в виде фильмов, которые ниче- 
го не дают ни уму, ни сердцу молодого 
зрителя. 

Спепификой детского кино некоторые 
горе-теоретики считали обязательное уча- 
стие в фильмах малолетних актеров. Эта 
вредная теорийка, прочно укрепившаяся в 
киноорганизациях, приводит часто к явле- 
ниям, политически недопустимым и педа- 
гогически вредным. 

Налример, в фильме «Подвиг» изобра- 
жается маленькая девочка, которая легко 
управляет лодкой в разбушевавшемся 
море, тотда как ее дед, опытный моряк, 
терпит фиаско и чуть не погибает. В сце- 
нарин «Далеко в тайге» группа пионеров 
отправляется под руководством геолога в 
трудное путешествие, совершая поступки, 
непосильные и взрослым. В обоих случа- 
ях мы вилим фальшь, непомерное и не- 
нужное преувеличение роли ребйт. 


Что же должна делать студия? Что ин- 
тересует нашу молодежь и детвору? 06- 
ралцаясь к самому молодому зрителю, мы 
получаем от пего втюлне четкий и коч- 
кретный совет. 

Автор этнх строк, в связи © проомот- 
ром и обсуждением последней его карти- 
ны, встретился с пятнадцатью тысячами 
школьников — учеников 4—8 классов. 
Вот пожелания детей. 

Ребята хотят видеть на экране вопло- 
щение своих помыслов и мечтаний. Они 
желают видеть в фильмах героев сегодня- 
шнего дня — отважных советских людей, 
таких, какими мечтают стать сами ребята. 
Они хотят, чтобы в фильме было увлека- 
тельное, остросюжетное действие, героиче- 
окое и волнующее и чтобы это действие 


развертывалось на фоне пока недоступных 
им гор, тайги, пустынь, пограничных рай- 
онов,. морей и воздушного океана. Ребята 
хотят видеть льды Арктики, дебри тай- 
ги, пески Кара-Кумов, богатства субтроли- 
ков. Они жаждут увидеть защиту наших 
рубежей и борьбу Красной Армии < вра- 
тами родины. Они хотят видеть жизнь и 
быт народностей, населяющих СССР и 
другие страны. Они хотят совершать эк- 
скурсии в прошлое, видеть на экраие 
сказки, знать историю своей страны, пе- 
рекликающуюся с сегодняшним днем, как 
В «Александре Невском» и’«Петре 1». Они, 
наконец, хотят видеть на экране в прав- 
дивом, неприкрашенном виде жизнь и 
быт советских школьников. 

Не надо, конечно, принимать требова- 
ния детского зрителя как закон, Но без- 
условно необходимо считаться с запроса- 
ми ребят, изучать их вкусы и создавать 
фильмы на основе этого изучения. 

Следует указать, что ребята категориче- 
ски не приемлют просто развлекательных 
картин: они требуют увлекательного зре- 
лища, но такого, которое дает им полез 
ные знания и навыки, воспитьгвает в них 
качества советского героя. 

Просьбы и указания ребят конкретны: 
Дайте, — говорят они, — фильмы «про 
войну», «про то, как красные бьют бе- 
лых», «про потраничников», «про озеро 
Хасан», «про путешествия», «иро летчи- 
ков» и т. д. Образы Чапаева, Чкаловя, 
Палавина, героев боев у озера Хасан зат- 
мили собой Следопыта, Паганеля и Чин- 
тачука. Ребята играют в новые, ими же 
выдуманные игры, подражая своим люби- 
мым героям. 

Характерно, что ребята вовсе не на- 
стаивают на том, чтобы героями их лю- 
бимых произведений были дети. Ребята 
никогда не играют «в ребят». Их герои— 
взрослые, отважные люди — летчики, че- 
кисты, пограничники, бойцы РЕКА, моря- 
ки, путешественники, геологи, изобретате- 
ли, 

Советская кипематография’ призвана во- 
спитывать ребят, помотать им стать от- 
важными сынамн и дочерями советской 
родины, оботащая и расширяя их круго- 
зор, давая им узлекательное и полезное 
зрелище. Это и определяет задачи детской 
кинематографии. 

Чтобы делать хорошие фильмы для де- 
тей и молодежи, надо знать, о чем мечта- 
ют советские ребята, надо работать вме- 
сте с квалифицированными  подагогами, 
надо изучать возлействие кинофильмов на 
психику ребенка и юноши, 

Единого плана выпуска фильмов для 
детей пока нет, крут тем не определен. 

Пути кинематографии для детей и юно- 
шества уже намечаются, их подсказывает 
сама жизнь. Комитет по делам кинемато- 
графии приступил сейчас к серьезному 
изучению проблем детского кино. В этой 
работе обязаны принять участие вое ки- 
нематографисты. 


В. ШНЕЙДЕРОВ 


МАЯ А 


Кадр из фильма «В людях» (производство Союздетфильма). Режиссер М. Дон- 
ской, В роли Алеши Пешкова — А. Лярский, в 


роли бабушки — народная 


артистка РСФСР В. 0. Массалитинова 


Максим-—Чирков 


«Приходится тебе, Максим, опять ме- 
нять профессию. Партия посылает тебя 
на новую работу — защищать советскую 
республику. Желаю удачи, товарищ Мак- 
сим... полководец Максим», — и Сталин, 
улыбаясь, жмет руку Максима. И когда, 
попрощавшись с Наташей, Максим с 
экрана сказал зрителям фильма «Выборг- 
ская сторона» «До свидамия, товарищи», 
я видел на глазах многих слезы... 

Было жалко расставаться с любимым 
тероем. Никто не сомневался: он выпол- 
пит новое задание партии, как выпол- 
нял все прежние. Ведь мы знаем Макси- 
ма, своего Максима, ставшего близким, 
родным... Й, говоря откровенно, как хо- 
телось бы еще раз увидеть ето, вотре- 
титься с ним еще и еще! 

Трилогия закончена. Но раскрыт ли 
образ Макокма окончательно, в полном 
об’еме, с исчерпывающей полнотой? 


«Тиль Уленпитигель из-за Нарвской за- 
ставы» —так был задуман образ Макси- 
ма. Озорной парнишка, мечтатель и 38- 
певала, плоть от плоти, кровь от крови 
питерских пролетариев, он приходит в 
партию большевиков, становится профес- 
сиональным революционером. Простой, 
обыкновенный, этот человек стал значи- 
тельным и большим блаодаря револю- 
ции, воспитавшей его. Но в торниле 
огромных событий он не утратил чело- 
веческой теплоты, лиричности, наивной 
улыбки, 

У актера Бориса Чиркова мало было 


материала для внелиней характеристики 


тероя. Характерный грим, костюм, при- 
чудливость манер, произношения, нако- 
нец, необычность поступков, хитроспле- 


тения сюжетных перипетий, — все это бы- 
ло решительно исключено. Нужно было 
искать более тонких внутренних с10с0- 
бов выражения. И для этого и у актера 
и У драматургов-режиссеров нашелся ма- 
териал. 

Искренность, глубокая человечность 
делают Максима — Чиркова ‘родным и 
понятным зрителю. Но одного этого ока- 
залось бы мало. На театральной сцене и 
в кино Чирков сыграл немало «голубых» 
ролей, где ему приходилось обходиться 
одним обаянием. Вспомним хотя бы роль 
Сеньки в «Подругах» Арнштама, Образ 
правдивый и милый, но не возбуждаю- 
щий мыслей, не запоминающийся. 

Юмор — тоже прирожденное качество 
Чиркова. Органический, мягкий юмор 
присущ всем созданным им образам — от 
самого крупного до очень малого. Заме- 
чательный крестьянин в «Чапаеве», 
эксцентрический пьяница в «Подругах» 
светятся этим юмором. 

Но основное — мастерство. Своеобраз- 
ная манера итры Чирков» отличается 
вдумчивостью, простотой и поэтому со- 
вершенно свободна от связамности, ис- 
кусственности, наитрыша Чирков мыс- 
лит, когда играет, Он вживается в образ 
настолько глубоко, настолько верит в 
правду изображаемого, что. стираются гра- 
ний между актером и ролью, решения 
принимаются не напоказ, & всерьез, по- 
ступки не разыгрываются, а совершаются. 
Глаза Чиркова никогда не бывают пу- 
стыми, как  тлазв актера, потерявшего 
нить роли, Да он и не может ее поте- 
рять, потому что не «представляет» Мак- 
сима, не «играет Максима», & воплощает 
его в себе. = . ии о 

Чиркову. присуща мягкая, сдержанная 
манера исполнения. Свогобразиая актер- 
ская вастенчивость, которая не позволяет 
ему нажимать, переигрывать, вместе. с 
тем ограничивает диапазон, не дает воз- 
можности сыграть роль героического или 
тратедийного масштаба. Это не значит, 
что Чирков неспособен сильно чувство- 
вать, репгительно поступать, — Максим 
чувствует глубоко и участвует в колос- 
сальных событиях, но преподносит все 
это Чирков как бы в полутонах, как бы 
сдержанным, тихим голосом, не решаясь 
крикнуть во всю силу легких. 

Итак, простоватый рабочий парнишка 
становится непримиримым бойцом, боль- 
шевиком, Он не сразу становится им. Мы 
знаем длинный и трудный жизненный 
путь Максима. Развитие образа идет по- 
степенно, от эпизода к эпизоду. Неспра- 
ведливость мастера. Смерть друга. Улич- 
ная демонстрация. Тюрьма. Маевка. Вот 
основные этапы роста юного Максима. 
Вначале он только слушает, смотрит, за- 
поминает, лишь пытается бороться, 09- 


В порядке обсуждения. 


бытия идут в нарастающем темпе. За- 
хваченный ими, Максим начинает дей- 
ствовать, борясь, он приходит к больше- 
визму. И к концу первой серии он уже 
боец, большевик. Драматургия «Юности 
Максима» дала актеру все возможности 
для создания образа. Характер Максима 
развивается закономерно, все события, 
все действующие лица драмы оказывают 


воздействие на центральный образ. В 
этом — подлинное единство действия. 
Это обеспечило актеру успех, и образ 


был создан яркий, запоминающийся. 


«Возвралцение Максима» — гораздо сла- 
бее в этом отношении. Правда, образ 
героя продолжает расти, развиваться, 


выявляются новые, еще незнакомые зри- 
телю качества. Максим уже не ученик, 
не подмастерье. За его ллечами школа 
каторги, тюрем, подполья. Появились 
спокойствие, уверенность, уменье подой- 
ти к человеку, разговаривать по-разному 
с разными людьми, умение руководить. 
Неслучайно Максим в центре борьбы на 


баррикаде. Он уже не учится, & учит 
других. 
Но в методах характеристики героя 


произошла перемена, Значительные со- 
бытия лишь краем задевают его. Игра в 
хабаке на бильярде, веселый, авантюр- 
ный обман полицейских, ложная смерть, 
в которую зритель не верит, — вот цен- 
тральные эпизоды Максима. Правда, все 
это нужно Максиму для огромного дела, 
правда, на каждом шагу ето подстере- 
тает смертельная опаспость, но сильных 
драматических копфликтов на пути Мак- 
сима нет. 

Поэтому образ ‘растет медленнее, чем 
в первой серки, актеру приходится 
искать в каждом эпизоде пусть незна- 
чительные, но новые штрихи. Рядом с 
Максимом растут и развиваются другие 
образы: Наташа, Мищенко, Тураев раз- 
виваются не в драматическом конфликте 
с Максимом, & параллельно ему. Максим 
перестает быть тлавным, центральным 
тероем. Но все же образ приобретает еще 
болыную глубину и разносторонность. И 
в этом заслуга актера, пожалуй, больше, 
чем драматургов. 

Если после первой серни Чиркова на- 
чали узнавать на улице: «Посмотри, вон 
Максим пошел!», то после второй — об- 
раз Максима начали цитировать в кино. 

Для фильма «Великий гражданин» ну- 
жен был образ честного, непримиримогс, 
верного сталинца-большевика. Образ эпи- 
зодический. Подробно характеризовать 
ею не было возможности. И Эрмлер 
не ошибся, выбрав Максима — Чиркова. 
Когда неожиданио Максим появляется на 
экране, зритель радуется, верит ему. Но 
выиграл ли образ после «Великого граж- 
данина»? Нет. Потому что был дан вне 
развития, статично. Максим остается оди- 
наковым от первого до последнего кадра. 
Актер. не получил возможности найти но- 
вые черты для Максима. Он выполнил все 


функции, возложенные на него, но вам 
не приобрел ничего. Повторение пройден- 
ното не обогатило Максима. . 

Но, неомотря на этот фискованный 
эксперимент, Максим не утратил. свеже- 
сти, не потерял интереса. Зритель © не 
терпением ждал «Выборгской стороны». 

Драматургическая конструкция третьей 
серни «Махсима» дала ’ неожиданный 
крен. В центре внимания оказались не 
только Максим, но и новое действующее 
лицо — солдатка Пвдокия, 

События «Выборгской стороны» необые 
чайны по значению и силе. На экране 
с исключительной правдивостью воскре- 
шены первые дни советской власти, дни, 
в ЕоТОрые произошла самая  решитель- 
ная в истории человечества . переоценйя 
ценностей, изменение принцинов, устоев, 
человеческих судеб. | 

Судьба солдатки Евдокии резко ме- 
няется. Трагедийная коллизия огромной 
силы дает прекрасной актрисе Наталии 
Ужвий блестящий драматический  мате- 
рнал. 

А судьба Максима? Да, он теперь ру- 
ководит событиями, но он руководил ими 
и раньше. Да, он перевоспитывает лю- 
дей, но это он делал и раньше. В харак- 
тере, в психологии Максима произошел 
недостаточный сдвиг. Образ Максима в 
«Выборгской стороне» совершенно лишен 
скльного драматического развития. Его 
борьба с банковскими чиновниками мало 
оботалщает новыми красками портрет 
героя. Спор в Наташей в банке из-за 
денет — песерьезен. Это спор двух любя- 
щих людей, стремящихся к одной цели. 
Актер не имеет достаточно материала 
для дальнейшего развития образа, 

Но здесь упрек и актеру. Даже в тех 
эпизодах, которые отведены Максиму в 
«Выборгской стороне», можно было найти 
больше герокки, больше силы. Лириче- 
ская мягкость, полутона, пленявшие в 
юноше Максиме, связывают Максима—ру- 
ководителя, Максима — государственного 
деятеля. Прекрасно, что Максим остался 
собой, сохранил обаяние своей чуть наив: 
ной и хитрой улыбки, сохранил ласко- 
вый, честный вагляд, но плохо то, чта 
мягкость частр замепяет силу, лирич- 
ность — твердость. На палитре Чиркова 
не оказалось красок для полного заверше- 
ния образа большевика. 

Максим в третьей серии слабее, чем в 
первой. Возникает вопрос: может быть, 
образ Максима разрешен уже до конца, 
может быть, не осталось ничего, что бы 


можно было еще раскрывать, находить 
в Максиме? = 
Образ Максима еще тант огромные 


возможности для драматурта, режиссера, 
актера. Нужно только поставить Максима 
в центре больших драматических собы: 
тий, которыми так богата. наша  совре- 
менность. Это придаст образу  новуя 
жизнь Это поможет дальнейшему росту 
Максима — Чиркова. 

| Р. ЮРЕНЕВ 


В. ШЕЛОВСКИЙ 


«Минин и Ножарский» 


Мы привыкли видеть Минина и Пожар- 
ского на памятнике. Мы привыкли об’е- 
динять их имена. Мы привыкли уважать 
их, но мало знаем о том, что они сделали. 

Дмитрий Михайлович Пожарский родил- 
ся в 1578 году. Умер в 1642 году. Он про- 
исходил из рода князей  Стародубских. 
Дед его был сослан в Пазань, а отец со- 
всем не упоминался в разрядных списках. 
Род, и без того небогатый, захудал. 

Дмитрий Михайлович рано стал бороть- 
ся с поляками. Уже при царе Василии 
Шуйском он разбил под Коломной поль- 
ского предводителя Хмелевского. 

В смутное время Дмитрий Михайлович 
не признал Туигинского вора и служил, 
как тогда говорилось, «явственно». Он был 
в это время воеводой в Зарайске. . 

Когда позднее Ляпунов был осажден в 
Пронске, Пожарский ходил с войском из 
Зарайска и освободил Ляпунова. Но все 
это не подняло Пожарского из чирла оред- 
них служилых людей. 

В 1611 году в марте поляки укрепились 
в Московском Кремле, в который забра- 
лись обманом, пользуясь попустительством 
бояр. 

На Москву шло ополчение под предво- 
дительством Ляпунова и Трубецкого, Ра- 
нее ополчения приехал без войска Пожар- 
ский. 

Поляки не только отобрали у москвичей 
сабли и ножи, но даже сняли © них поя- 
са, чтобы горожане не носили камней за 
пазухой, и запретили продажу в городе 
мелких дров, так как боялись, что такие 
дрова можно использовать вместо дуби’ 
- НОК. 

Поляки решили сжечь Москву. Внезапно, 
во время торга, выехали польские драту- 
ны, вышли немецкие наемники и начали 
рубить народ и жечь город. Это делалось 
потому, что на погорелом месте легче было 
бы защищаться от ополчения и легче стре- 
лять с Китайтородекой и Кремлевской 
стен. В 

Дом Пожарского был на Лубянке. Кре- 
стьян у него было немного: занимались 
‘они разными промыслами, были седельни- 
вами, кузнецами и жили здесь же недале- 


ко — на Кузнечном мосту, около реки 


Нетлинной. 


Дмитрий Михайлович созвал крестьян, 
велел разобрать тын соседнего кладбища 
и слешно поставил укрепление. 


К нему пришли мастера из Пушечного 
дрора, который находился там, где сейчас 
Центральлые бани. 

Пришли к нему, вероятно, мясники с 
Мясницкой улицы. И московские посад- 
ские люди дали бой полякам и бились не- 
сколько суток. Неоднократно переходили в 
наступление и отгоняли поляков в Китай- 
город. 

Огонь окружал укрепления Пожарского. 
Сам князь был несколько раз ранен, и 
его вывезли из Москвы без памяти. 

Так, восставший против польских за- 
хватчиков русский народ сам нашел вож- 
дя в лице Пожарского и подготовил вож- 
дей для будущей удачной борьбы с интер- 
вептамн. 

Пожарский, как уже сказано, был чело- 
век грамотный, военнообразованный, анат- 
ный, хотя из захудалого рода. Это честный 
человех, видевигий много неудач. Став на 
то место, куда его призывала честь, По- 
жарский остался на нем до конца жизни. 


Раненого Пожарского увезли в его име- 
ние Нижний Ландех, после чего на время 
он уходит из поля нашего внимания. 

Поляки все время стремились прорвать- 
ся на богатый русский Север. Путь лежал 
через заволжские города. 

В Нижнем-Новтороде, который и тотда 
был большим тородом, таким городом, 
откуда отправляли караваны в 500 судов 
за один раз, городом, тде была старая яр- 
марка, много кожевников, плотников, куз- 
нецов, — в этом городе жил Козьма Ми- 
НИН. 

Возраста этого человека мы не знаем. 
Известно только, что дом его стоил 15 руб- 
лей (по довоенным рублям это составляет 
рублей 800). : 

Козьма Минин был в ополчении Алябь- 
ева. Ополчение это было городское и да- 
леко не ходило. Оно отбивало от ляхов не 
Россию, а только город Нижний. 

Русское войско тотда состояло из слу- 
жилых дюдей-— дворян, которые за служ- 


бу свою получали населенные земли, т. 6. 
земли с крепостными. 

Эпоха так называемого смутного вре- 
мени — это эпоха крестьянских войн. 
Крестьяне восотавали против помещиков и 
образовывали свои крестьянские отряды. 

Поляки разоряли страпу, их ненавиде- 
лн и служилые люди и крестьяне, но об’- 
единить крестьянские отряды и дворян- 
ские отряды было нельзя. 

Минин в это время выдвинулся и был 
земским старостой в Нижнем-Новтороде. У 
него сложился план — создать армию но- 
вого вида. Служившим в армии он решил 
давать не населенные земли, а жалованье. 
Это позволило поставить рядом отряды 
служилых людей и крестьянские отряды. 

Незадолго до этого поляки взяли город 
Смоленск. Служилые люди из Дорогобужья 
и других мест ушли от поляков, Им дали 
земли недалеко от Нижнего-Новгорода, 
около Арзамаса. Служилые начали делить 
мужиков, по мужики не позволили делить 
себя, дали дворянам бой, и в этом бою 
дворяне не устояли. 

Таким образом, были под Москвой кре- 
стьянские отряды и были в Нижнем 2.000 
дворян, плохо вооруженных, не знающих, 
что делать. 

Козьма Минин посовещалея со своими 
товарищами и принял решения, которые 
создавали армию нового типа. Он стал 
платить жалованье от 40 до 60 рублей 
каждому воину. Это была огромная сумма 
— Пожарский, как воевода, до этого полу- 
чал только 20 рублей. 

Кроме того, Минин одел всю армию, во- 
оружил ее, кормил из котлов и придал 
полкам @ртиллерию. Так Козьма Минин в 
1611 году создал в Нижнем-Новгороде но- 
вый тип регулярной армии. 

Получив власть для сбора денег на эту 
армию, он пригласил начальником Дмит- 
рия Михайловича Пожарского. 

Дмитрий Михайлович был сильно изруб- 
лен и не мог ходить, но на такое дело он 
пошел. 

Армией и землями Минин управлял не 
сам. Он разослал во все места — в горо- 
да и в деревни предложение посылать 
людей-вербовщиков, создал «Совет земли». 


Манин с Пожароким не сразу пошли на 
Москву. Они перевели войска в Ярославль 
и шесть месяцев обучали армию. И лишь 
когда люди были выучены и хлеб был со- 
бран, — увести крестьян от неубранного 
хлеба нельзя было, — армия двинулась к 
Москве. 

Она подоспела в тот момент, когда к 
Москве приблизилась ‘польская подмога, 
которой командовал гетман Ходкевич. Ход- 
кевич был человеком искушенным в воен- 
ных делах. Вместе с герцогом Альбой он 
разграбил Нидерланды, он дрался со шве- 
дами, знал новое военное искусство и по 
праву считалея хорошим полководцем. 

Под Москвой стояли казаки под пред- 
водительством Трубецкою. Но Трубецкой 
не хотел помочь Пожарскому, 


Началась борьба. Поляки ударили со сто- 
раны Воробьевых гор на Новодевичий мо- 
настырь. Перешли Москва-реку, отодви- 
нув Пожарского на Остоженку. С тылу 
Пожарского теснили поляки, засевшие в 
Кремле. Но Пожарский устоял, потому что 
у него было много огнестрельного оружия 
и крепкое войско. 

На другой день Ходкевич отвел войско 
за Донской монастырь, а затем, направив 
армию по Полянке и Ордынке, ударил 
на Пожарского, стремясь перебросить мост 
на месте нынешнего Москворецкого моста, 
Ходкевич вез с собой провизию для 06а- 
жденното польского войска. 

Поляков было тысяч одиннадцать, не 
меньше, чем русских. Войско у них хо- 
рошее. Ходкевичу удалось прорваться к 
реке. 

Тогда Минин спросил Пожарского: «Дай- 
ка, Дмитрий Михайлович, я промыелю». 
Пожарский сказал ему: «Делай, что хо- 
челть». 

Невдалеке от Крымского брода у Мини- 
на был отряд в 300 человек. Там было 
200 русских и 100 людей, вероятно, из 
белоруссов, которые перебежали к рус- 
ким, 


Минин сообразил, что если поляки про- 


рвались, то это значит, что отряд у Крым- 
ского брода стоит в глубоком тылу вра- 
тов. Он поднял три сотни людей, ударил 
с ними на две польские роты, смял их. В 
бою ему пришлось растоптать собственного 
племянника, который упал во время атаки, 
Поляки не приняли боя и побежали, Ми- 
нин зашел в тыл войска Ходкевича. 
Минин не терял времени. Он сообразил, 
что русские, которых преследовала поль- 


ская кавалерия, не все убиты, часть их! — традиционную оборонительную тактику. 


находится в ямах, в крапиве, в развали- 
нах города. Развернув свой небольшой от- 
ряд, Минин ударил в тыл полякам, соби- 
рая в то же время остатки русского вой- 
ока в тылу врага. 

Одновременно со стороны Яузы повели 
наступление хазаки, не хотевшие до того 
вступать в бой. Поляки, оказавшись охва- 
ченными, дрогнули и были разбиты. Их 
гнали до Можайска, 

Разбив Холкевича, русские скоро взяли 
Кремль, вымыли его, очистили и 7 нояб- 
ря 1612 тода по Красной площади про- 
ходили уже русские войска. 

Минин и Пожарский — два типа рус- 
ских воинов. Минин представляет народ- 
ную войну, активизированную, маневрен- 
ную, смелую, изобретательную. Пожарский 


р 


Эскиз костюма к фильму «Минин и 
Пожарский» 
Рис. К. Ефимова 


Минин был выдающимся для своего вре- 
мени человеком. Вместе с Пожарским он 
сумел привести под Москву татар, череми- 
сов, морлву. И эти отряды вместе с рус- 
скими били польскую шляхту 


Об этих двух исторических деятелях, об 
их конкретных делах и написан сценарий 
«Минин и Пожарский». 

Портрета Минина не сохранилось. Один 
толландец-современник записал о нем, 
9то ‹0б этом человеке нужно писать тра- 
гедии и петь о нем гимны». О Минине 
сохранилась лишь народная память... Еще 
сохранились сабля серого дамаска и колв- 
цо необычайно тонкой работы. 

Пожарский умер много позднее Минина. 
Перед смертью, по тотдаптиему обряду, он 
принял монашество и при пострижении 
взял имя Кузьма. Он как бы был  погло- 
щен памятью о своем великом друге и 
учителе. 

В сценарии есть и второстепенные лица. 
Это изменник Григорий Орлов, Степан Хо- 
рошев -— стремянный Пожарского, казак 
Роман, который спас Пожарского, порту- 
гальский шпион на польской службе — 
монах Мало; есть еще несколько второ- 
степенных героев. 

Сценарий — произведение  сюжетное. 
Писать его было трудно, потому что надо 
было показать очень многое. Постановка 
по размерам, ло трудиости будет одной 
из крупнейших в мире, 

Фильм будет сниматься шесть месяцев. 
Это’ жесткий срок. Сейчас шьются костю- 
мы. Костюмы не выдуманные, но и не та^ 
кие, которые привыкли видеть на, картин- 
ках. Когда поляки отдавали Кремль, они 
во все углы затаскивали разные драгоцен- 
ности. Так, они засунули полный боярский 
костюм в один тайник Ильинских ворот. 
Это платье было найдено, когда сломали 
Китайгородскую стену. Сейчас мы по его 
вывройкам сшили новое платье. 

Другие предметы восстановили по му“ 


зейным изображениям, по рисункам совреч 
менников. 


Вместе со мной над сценарием работв- 
ли режиссеры В. Пудовкин и М Доллер. 
Консультировали сценарий. историки В. Й, 
Пичета и В. И. Лебедев. 


О качестве сценария, о его драматурги“ 
ческих особенностях мне, как автору, су= 
дить трудно. 
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КИНО 


«МОРСКОой ПОСТ, 


Фильм «Морской пост» трактует одну из 
самых актуальных и волнующих тем. Он 
покозывает героизм наших дальневосточ- 
ных морских пограничников и их повсе- 
дневную борьбу с наглыми провокациями 
японской военщины. Действие происходит 
на небольшом тихоокеанском острове, при- 
крывающем подступы к советской бухте, 
где добывают золото и строят порт, 

Вначале фильм развивается по принци- 
пу «камерной» кинопьесы. Число персона- 
жей ограничено несколькими потранични- 
ками и семьей старого смотрителя маяка— 
бывшего партизана-дальневосточника Бу- 
рова. Небольшой коллектив советских 
граждан, обитающий на самой далекой 
окраине страны, ни на минуту не зувст- 
вует себя оторванным от своей родины. 
Он ощущает неразрывную связь со стра- 
ной, он живет ее большими делами и ин- 
тересами. 


Смотритель маяка Буров и ето жена 
Варвара Степановна ревностно несут вах- 
Ты — они знают, что огонь их маяка по- 
могает пограничникам в напряженной бое- 
вой службе, в неустанной борьбе с ковар- 
ным врагом. 


Вскоре. «камерные» рамки фильма раз- 
двигаются. Японский эсминец обстреливает 
остров. Горсточка советских патриотов в 
оружием в руках отражает натиск мното- 
численного японского десанта. В бой всту- 
пает наш пограничный катер «Чекист», на 
выручку пограничников летят самолеты. 


Зритель с волнением будет следить за 
перипетиями неравного боя. Он будет ру- 
коплескать героизму пограничников, их 
находчивости, изобретательности, епокой- 
ствию, их умению примениться к любой, 
самой трудной боевой обстановке и выйти 
из нев победителями. 


Бой передан с нарастающим вапряже- 
нием. Каждый кадр эмоционально насы- 
щен. Зритель волнуется, беспокоится 38 
исход этой неравной борьбы и встречает 
победу с чувством глубокого удовлетворе- 
ния. 

«Морской пост» — первая полнометраж- 
ная постановка выпускника ВГИК В, Гон- 
чукова. 


Своей работой он доказал, что режиссер- 
ские кадры получили хорошее  пополне- 
ние. Заслуживает похвалы работа В. Гон- 
чукова с актерами, в особенности с испол- 
нителями ролей пограничников — И. Но- 
восельцевым/ и Н. Ивакиным, которым 
удалось создать образы настоящих погра- 
ничников—елавных сынов родины, непо- 
колебимо стоящих на страже ее священ- 
ных рубежей. Большую помощь режисее- 
ру оказали операторы фильма Г. Шабанов 
и Е. Борисевич. 


Сценарий «Морской пост» — первое ки- 
нопроизведение Л. Линькова. Задумав на- 
писать сценарий на неиспользованном еще 
в нашей кинематографии материале о мор- 
ском пограничном посте, он долгое время 
жил в погранотряде, вместе с бойцами вы- 
ходил на катерах в дозорное крейсерство, 
в наряды по охране государственной гра- 
ницы. Благодаря этому автор сумел прав- 
диво передать обстановку и «мирного бы- 
та», и боевых тревог пограничников остро- 
`ва, нашел удачные и характерные черты 
для основных персонажей. С этой сторо- 


ны сценарий тов. Линькова заслуживает 
похвалы. 


К слабым местам сценария надо отнести 
сюжетную линию драмы в семье стариков 
Буровых, сын которых — Федор оказы- 
вается троцкистским бандитом, шпионом 
и диверсантом. Прибыв на остров якобы 
для того, чтобы повидаться © родителями, 
Федор поджитает склад с горючим и скры- 
вается на лодке. Зритель с напряженным 
интересом ждет, что же будет дальше: 
поймают ли диверсанта, встретитсЯ ли он 
снова со стариками и как произойдет эта 
встреча? Именно здесь начинается колли- 
зия, в которой должны раскрыться харак- 
теры героев. 

Однако драматург не дает ответа на этот 
вопрос. После того как Федор совершает 
диверсионный акт и скрывается, родители 
даже не встречаются с ним. 


Старик Буров — партизан-дальневосточ- 
ник. Ол говорит, что двое его сыновей 
вместе с ним дрались против японцев. Те- 
перь третий сын продался японцам, стал 
троцкистом, штионом и диверсантом. Ста- 
рик недоумевает, как же это могло слу- 
читься? Естественно, недоумевает вместе 
с ним и зритель, не понимающий, почему 
из такой семьи мог выйти враг народа. 
Автор сценария, к сожалению, ограничи- 
вается только словами начальника погран- 
поста: «В семье не без урода». 


Если взята такая необычная ситуация, 
как появление предателя в семье честных 
советских людей, сценарист должен был 
средствами искусства раскрыть врага, по- 
казатъ, что толкпуло его на позорный путь 
предательства, почему он скатился к фа- 
шизму. 


Кроме матери Федора. автор ввел в 
фильм еще одну женщину — жену на- 
чальника пограничной заставы Галину 
Ивановну. Денствует она только в фина- 
ле, когда вместе с бойнамн, отстаиван 
остров, сражается с японцами. До этого 
ей делать абсолютно нечего. И драматург 
«нагружает» Галину Ивановну игрой на 
рояле, исполнением колыбельшой  пеени, 
которой она убаюкивает свою дочку. Во 
время боя дочка ведет себя неправдополоб. 
но: разгуливает по острову, не реагируя 
на оглушительную ружейную, пулеметную 
и орудийную. стрельбу. 

Надо отметить и некоторые недостатки 
режиссерской работы. Неудовлетворитель- 
ны все куски с последующим озвучанием: 
артикуляция актеров не совпадает со зву- 
ком. Следует упрекнуть режиссера и в 
злоупотреблении бездейственными натур- 
ными кусками (шторм, море). Чрезмерно 
долго режиссер останавливается на сценах 
боя. От сокращения эти эпизоды только 
выиграли бы. 


Постановочная часть (директор картины 
М. Шор) недостаточно ответственно отнес- 
лась к постройке декораций. Все они (в 
особенности морской пограничный пост и 
наружный вид дома Вуровых) выполнены 
неряшливо и выглядят бутафорски. 


В целом же фильм «Морской пост» про- 
изводит отрадное впечатление, Он несом- 
ненно будет пользоваться успехом у совет- 


ского зрителя. 
0, ЛЕОНИДОВ 


Кадр из цветного фильма «Сорочинская ярмарка» (производство киевской сту- 
дин). Режиссер Н. Энк, операторы Н. Кульчицкий, Г. Александров 
Фото Л. Горного 


МАЛЕНЬКИЙ 
ШЕДЕВР 
Цветной фильм «Джябжа» 


{производство Ленфильма) 


Советская мультипликация долгое время 
испытывала большое влияние  американ- 
ских диснеевских образцов. Но лучшие на- 
ши мастера мультфильма смело проклады- 
вают новые творческие пути, черпая темы 
и сюжеты в богатейшей сокровищнице на- 
родного фольклора. 

Год назад в Ленфильме режиссер т. 
Панченко еннл свой первый цветной фильм 
«Теремок», оснаваниый на известной руо- 
ской сказке, Ивобразительная сторона это- 
то фильма, графическое выполнешие ней- 


зажа и фигур животных и подбор красок . 
0606е 


прекрасио передавали стилевые енио-: 
сти народной сказки. 5? | 
Недавно ереванская студия закончила 
черно-белую мультипликацию «Кот и пес», 
Эта первая армянская мультипликация, 
сделанная по сказке писателя Овенеса Ту- 


‚маняиа, поражает свежестью и новизной. 


Рисунку пейзажа и фигур — пса, кота, 
козла, барана и других животных — при- 
сущи типические свойства армянского 
изобразительного искусства Условные 
мультипликационные фигуры хорошо ие- 
редают характерные черты настуха, цар- 
ского судьи, мелкого тоотовца и т. д. 

Сейчас в Ленфильме режиссер тов. Пан- 
ченко закончил свою вторую работу — 
цветную мультипликацию «Джябжа». Этот 
фильм можно без преувеличения назвать 
маленьким шедевром. 

Сюжет мультфильма заимствован из на- 
найского эпоса В глухой тайте жили-были 
злая старуха Джябжа, маленькая девочка, 
собачка и лягушка. Старуха всегда ругала 
девочку, собачку и лягушку, заставляла 
их работать на себя, а сама уходила в 
тайгу за добычей. Однажды в отсутствие 
Джябжи в ее жилище забрался медведь, 
сел приготовленный для нее обед и ушел, 
сильно напугав девочку, собачку и лягуш- 
ку. Но страшнее, чем медведь, оказалась 
злая старуха, пожелавшая расправиться со 
своими работниками. Девочка, собачка и 
лягушка убежали от Джябжи, забрались 
по высокой сосне на небо и прыгнули от- 
туда на луну, где и живут до сих пор. 
Пятна на луне — это силуэты девочки, 
собачки и лягушки. Злая Джябжа до лу- 
ны не добралась. Она упала с сосны и по- 
висла на суку, отваченная бессильной 
яростью. 

Прелесть «Джябжи» не только в ве по- 
втическом сюжете. Фильм сразу же, с пер- 
вых кадров, переносит зрителя в чудесный 
мир, наполненный гармонией звуков, кра- 
сок и движений. 

Мастерский выбор тональности окраски 
первого. второго и заднего планов создает 
такую стереоскопичность изображения, ка- 
кой никогда еще не удавалось добиться в 
черно-белом фильме. Особенно ощущается 
эта об’емность в кадрах с пейзажем. 

Кропотливая фазовка сделала движения 
персонажей фильма естественными и плав- 
ными. Цветная композиция всей картины 
и подбор цветов в каждом кадре отлича- 
ются большим вкусом. 

Способ гидротипии, осваиваемый сейчас 
Ленфильмом при производстве цветных 
картин, позволил хорошо передать цвета 
не протяжении всего фильма. 

Фильм «Джябжа», по техническим Ка- 
чествам не уступающий прославленным 
лентам Диснея, наглядно показывает, как 
цвет усиливает выразительность произве- 
дений киноискусства, Белый снег, темное 


северное кебо, коричневые стволы де- 
ревьев, зеленая ‘фигурка маленькой лягуш- 
ки, седая доха старухи, яркое платьице 
девочки, чернобархатный мех медведя—все 
это живописно передает колорит северной 
сказки, радует глаз, как прекрасная стан- 
ховая картина. 

Нужно, чтобы советские зрители — и в 
первую очередь дети-—-увидели этот заме- 
чательный фильм как можно скорее. 

Г. ГРИГОРЯН 


Кадр мз фильма «Кармепюн» (одесская студия). Режиссер Г. Тасин, оператор 
М. Бельский. Арт. А. Хвыля в роли Кармепюка 
впа 


«КАРМЕЛЮК,» 


В первой половине прошлого зека на 
всей территории бывшей Российской им- 
перии крестьянские восстания приобрели 
особенно устойчивый и упорный харак- 
тер. Звероки подавляемые, они вновь вспы- 
хивали с прежней силой, выражая сти- 
хийный протест крестьянства против фе- 
одальной кабалы. Эти восстания выдви- 
нули талантливых руководителей, пользо- 
вавшихся тромадной популярностью вна- 
роде, Таков Арсен в Грузии, таков Кар- 
мелюк на Украине. Народ складывал пес- 
ни об этих. людях, он до сих пор хранит 
благодарную память о них в своих серд- 
Цах. 

Как и Арсен, Кармелюк выступал за. 
щитняком угнетенных и эксплоатируемых 
крепостных крестьян. Кармелюк экспро- 
приировал крепостников и раздавал кре- 
стьянам награбленное панами добро. На- 
род пел о Кармелюке: 


Зовут мене розбийником, 
Шо людей вбиваю. 

Я богатых вбиваю, — 
Блних награждаю, 


Кармелюк отличался недюжинным умом. 
громадным упорством, исключительной 
храбростью. Много раз его притоваривали 
к каторге, Много раз бежал он из Сибири 
и, возвращаясь на родную землю, все с 
тем же упорством разжигал огонь кресть- 
янекого восстания против помещиков, по- 
ка его не убил из-за утла польский 
шляхтич Рудковский. 


Таков был исторический Кармелюк, та- 
хим сохранили его нам скудные архивные 
документы в народная память, запечат- 
левшая его образ в песнях. Таков Карме- 
люк и в новом фильме Суходольского и 
Тасина. 


Фильм не является точной кинемато- 
трафической биографией Кармелюка. Ху- 
дожественного вымысла в нем больше, чем 
подлинных фактов. Образов, созданных 
фантазией сценаристов, больше, чем обра- 
зов подлинных соратников и врагов Кар- 
мелюка. Но фильм верно передает сущ- 
ность и. особенности крестьянского дви- 
жения, возглавлявшегося Кармелюком, и, 
в  противоположность многочисленным 
буржуазным произведениям 0б этом на- 
родном герое, подчеркивает классовый, 
многонациональный характер восстания. 
Правильно поступили сценаристы, создав 
в фильме образы участников восстания — 
русского беглого солдата Тимохи, еврея му- 
зыканта Мошки, крестьянина поляка Ав- 
густина. Исторические документы подтвер- 
ждают (как ни старались замолчать этот 


Несостоявшийся диепут 


Обсуждение «Петра |» в Доме кино 


В московском Доме кино на-днях со- 
стоялея общественно-дискуссионный  про- 
смотр второй серии фильма «Петр 1». На 
просмотре присутствовали приехавшие из 
Ленинграда постановщик картины ордено- 
носец В. Петров и другие участники 
с’емочной группы, 

Несмотря на то, что просмотровый зал 
во время первого и второго сеансов был 
переполнен, обсуждение картины прошло 
при немногочисленной аудитории. 

Председатель совета Дома кино тов. Ро- 
шаль, открывая обсуждение, попытался 
оправдать плохую организационную  под- 
готовку к дискуссии сообщением, чт10 в 
ближайшее время будет устроена «широ- 
кая творческая дискуссия» сразу по двум 
сериям «Петра 1». 


Выступивший в прениях заслуженный 
артист республики орденоносец М. Жарое 
совершенно правильно указал на недопу- 
стимое отношение творческой общественно- 
сти к серьезной, многолетней работе кол- 
лектива картины «Петр Г. 

Режиссер М. Донской в своей речи уде- 
лил картине «Петр 1» не больше трех ми- 
нут и почти полчаса посвятил другим 
фильмам, ничего общего с «Петром Г не 
имеющим. 

К концу дискуссии в зале осталось так 
мало участников просмотра, что тов. В. 
Петров вынужден был от своего выступле- 
ния отказаться. 

Совет и дирекция Дома кино должны в 
корне изменить организацию общественно- 
дискуссионных просмотров. К. ЛИДИНА 


факт буржуазные  националисты!), что 
средн соратников Кармелюка были пред- 
ставители русской, еврейской и польской 
бедноты. 

Авторам удалось избежать и другой | 
серьезной ошибки. Велик был соблазн, 
чрезмерно идеализировать Кармелюка, пе- 
реоценить значение возглавлявшегося им 
движения. Это привело бы к модерниза- 
ции исторической действительности и, в 
конечном счете, к искажению истории. 
Фильм правильно показывает ограничен- 
ность крестьянского движения, обреченно- 
то на поражение, ибо «только комбиниро- 
ваниое восстание во главе с рабочим клас- 
сом может привести к цели» (Сталин). 

В фильме создана обширная галлерея 
действующих лиц, характеризующая жизнь 
украинской деревни во второй четверти 
прошлого века. Богатые польские магнаты, 
считавшие себя полноправными хозяева- 
ми украинской земли и содержавшие соб- 
ственную вооруженную стражу... Украин- 
ское дворянство, продававшее интересы 
своего народа польским панам.. Тупые 
николаевские Чиновники... Обедневитая 
мелкопоместная шляхта, заигрывавшая! с 
крестьянским движением и предававшая 
его в решительный — момент... Гордые и 
свободолюбивые украинские крестьяне 
Кармелюк. Оляна, Коваль, Остап, пред- 
почитающие смерть отчаянной эксплоата- 
ции и издевательствам крепостников... 
Таковы персоважи фильма Этих переона- 
жей много, и для каждого из них найде- 
ны правильные, типические черты, верные 
поступки. 

Но, как ни странно. именно обрисовка, 
героев — слабое место фильма. 

Здесь сказался свойственный многим 
фильмам порок нашей кинодраматургия 
и режиссерской работы, на который п0- 
чему-то до сих пор обращают непро- 


стительно мало внимания. Чтобы создать 
яркий образ, нужно прежде всего  пра- 
вильно найти тилйческие черты героя и 
соответствующие им поступки. Но этою 
мало. Надо еще вайти соответствующие им 
индивидуальные особенности, которые 
только. и делают образ живым, неповто- 
римым я запоминающимся. Эти яндиви- 
дуальные особенности тероев не найдены 
авторами фильма; естественно поэтому, что 
их не сумело найти и большинство заня- 
тых в фильме актеров. 

В фильме — всего два по-настоящему 
полнокровных образа — украинский по- 
мещик Опанасенко (народный артист рес- 
публики Гнат Юра) и беглый солдат Сте- 
пан (артист С Пономаренко). Драматур- 
гический материал этих двух ролей срав- 
нительно богаче: артисты сумели ето ис- 
пользовать и создать не только типы, но 
образы живые, конкретные,  неповтори- 
мые... . 

В меньшей степени это удалось осталь- 
ным актерам. Лучше других — Карме- 
люк (арт. А. Хвыля) и Коваль (арт. И. Бе- 
резняк). Драматургический материал дает 
мало красок исполнителям ролей. Для 
героев фильма характерны скупость внен- 
него выражения эмоций, суровая собран- 
ность и наружное спокойствие. В какой- 
то степени тажое толкование ролей удает- 
ся, и в этом несомненная заслуга акте- 
ров. 
Неумение индивидуэлизировать образы 
героев, сказавшееся и в сценарии и в 
его режиссерской разработке, значительно 
снизило качество произведения. Но общая 
историческая и художественная  правди- 
вость фильма отчасти искупает этот недо- 
статок. Поэтому «Кармелюк» может рас- 
считывать на хороший прием у зрителя. 


С. АЛЕКСАНДРОВ 


НЕУДАЧА ОДНОЙ КИНОКОМЕДИИ 


Перед началом театрального сезона этого 
тода К. Тренев поставил в «Правде», на- 
ряду с другими, следующую очень острую 
проблему нашей драматургии. Можно ли 
значительностью темы оправдывать или 
извинять художественную ничтожность или 
незначительность произведения, предна- 
значенного для массового врителя? Можно 
ли вообще аргументировать таким образом: 
данная вещь нужна нам по теме, а по- 
тому полезна, хотя и не обладает худо- 
жественными достоинствами? Автор ста- 
тьи отвечал на эти Вопросы отрицательно, 


В самом деле, если драматургическое 
произведение не имеет художественных 
достоинств, оно уже не художественное 


произведение и, значит, способно разве 
только «затронуть» тему, но не взволно- 
вать ею зрителя. Прекрасная, важная те- 
ма обязывает художника. Чем значитель- 
нее трактуемый художником вопрос, тем 
выше должно быть его образное, художе- 
ственное разрешение. 


Правильным было бы такое сужденче: 
данное произведение не лишено художе- 
ственных достоинств, но так как оно по- 
священо значительной теме, этим удовлет- 
вориться нельзя; нужно требовать, что- 
бы автор поднял художественные качества 
произведения до уровня его темы. 

Желание видеть прекрасную тему в0- 
площенной в художественной форме иног- 
да бывает так велико, что зрители, может 
быть невольно, становятся снисходитель- 
ными В кино снисходительность и вся- 
ческие скидки чаще всего выпадают на 
долю комедии. Действительно, комедия — 
лока еще отстающий жанр киноискусства. 
Но ведь с отставанием комедии пора кон- 
чать. Значит, надо отказаться от скидок 
и на тему, и на жанр. 

Наша кинематография свои надежды на 
создание увлекательной и острой киноко- 
медии в очень большой мере связывает с 
именем А. Медведкина. Самые первые его 
опыты роказали, что перед нами. худож- 
ник, владеющий даром метких характери- 
стик, хорошо умеющий открывать смеш- 
06. Творческая кинообщественность 


а 


О новой работе 
А. Медведкина 
® 


А. Медведкину уделяла много внимания, 
Ему было посвящено немало творческих 
дискуссий. Его много критиковали, но На 
первом месте в критике всегда было вы- 
ражение надежд и уверенности в том, что 
талант А. Медведкина найдет правильную 
дорогу. 

В начальный период своей творческой 
работы А. Медведкии тяготел к сатире. Он 
в щедринской манере, правда, с большим 
уклоном в гротеск, бичевал уходящие ти- 
пы представителей умиреющиЕ. классов. 
Критика тогда требовала от сатиры А. Мед- 
ведкина большей актуальности. Молодой 
режиссер перешел к сатирической. биче- 
ванию пережитков каниталистичежоюо ми- 
ра в сознании новых людей. Об’ектом его 
сатиры стали лодыри, прогульщики, рва- 
чи и т. п. В короткометражных `зарисов- 
ках А. Медведкина было много яркого и 
меткого, подлинно смешного и сатириче- 
ского. Это был свежий, повый, самостоя- 
тельный жанр. 


Затем А. Медведкин пробовал пользо- 
ваться мотивами народных сказок и ска- 
зов. Его сценарий «Счастье» был ярким 
литературным произведением, в ‘котором 
юмор и сатира прекрасно сочетались 6 
ощущением огромности созидательных сил, 
таившихся `в народной массе. Эта работа 
А. Медведкина была, пожалуй, медоста- 
точно оценена или, может быть, № ‘совсем 
правильно понята, 


Следующий шаг А. Медведкина — пере- 
ход от обличительной сатиры к оптими- 
стической комедни на злободневные темы. 
Появилась «Чудесница». Это была лишен- 
ная формы мешанина из различных жан- 
ровых приемов. Автор, повидимому, решил 
в пределах одной вещи «увязать» вое 1п0- 
желания, какие к нему пред’являлись. Но 
эклектизы -- самый порочный выход, 


И А. Медведкину пришлось услышать от 
критики немало горьких указаний. 

Таким образом, А. Медведкин — худож- 
ник, настойчиво ищущий. Теперь, после 
довольно долгого перерыва, перед нами 
его очередная работы — картина «Новая 
Москва». 

Тема — реконструктивное обновление 
налцей чудесной столицы — выбрана пре- 
красно. Формальное разрешение темы за- 
думано в плане комедии. Однако ни в 68- 
мой теме, ни в материале, строго связан- 
ном с такой темой, ничего комедийного ав- 
тор не нашел. В плане темы, поставлечн- 
ной в заглавие и, очевидно, основной по 
замыслу автора, «комедиен» только один 
персонаж картины художник Федя. 
Он рисует уходящую Москву, и быстрота 
совершающейся перестройки ставит его в 
смешные положения: ему никак не удает- 
ся закончить ни одной картины, 

Все остальные персонажи в своем отно- 
шенин к основной теме никак не нахо- 
дятся в комедийной коллизии. 

Зрителю показывают, что Зоя и Алеша 
«героически» не спят ночей, тотовясь К 
выставке живой модели грядущей Москвы. 
Дают надпись об этом и любовную сцену 
в каком-то неопределенном помещении. 
Зрителю навязывают здесь. намерения ав- 
тора доказать на полном серьезе какие-то 
положительные действия своих персона- 
жей на пользу реконструкции. «Увольне- 
ние» от комедийных обязапностей полу- 
чает в этих эпизодах даже Федя. Он, нако- 
нец, приносит на выставку что-то во-вре- 
мя сделанное. Зритель, правда, самостоя- 
тельно об этом ничего не узнает, но 
авторитетный Алеша, приехавший с даль- 
ней стройки ради показа на выставке 
живой модели реконструкции Москвы, раз- 
ясняет нам, что Федя сделал какое-то 
нужное для выставки дело, сделал хоро- 
що, и что у этого Феди большой талант 
художника, 

Не найдя ничего комедийного по основ- 
ной тематической линии, автор решил в 
рамках основного сюжета сделать само- 
стоятельпую, независимую от темы  пу- 
стенькую фабулу на мотив «двое любят 


одну, а она».. Тут А. Медведкина ждала 
горькая беда. Он принял и разытрал эту 
любовную историю всерьез, потеряв вся- 
кое чувство меры. Вместо того, чтобы 
хоть здесь удержаться в рамках комедий- 
ного жанра, он пустилея в слезливую 
сентиментальность. Его герои с серьезным 
видом произносят пошлости, достойные 
любовных штампов довоенного образца, 
вроде «Не хочу поддаться колдовству этой 
ночи», «На этой свадьбе мне женихом 
не бывать». Дело доходит даже до «угры- 
зений совести» (разтовор Алеши с бабуш- 
кой) по поводу пустейшей чепухи, чуть 
ли не до тратедийных мук. Что можт 
быть скучнее и печальнее такой мешани- 
ны, такого безвкусного винегрета? 


В одной Части фильма мы вдосталь на- 
любовались похождениями героя, ловящего 
поросенка, похождениями, сделанными 3 
жанре допотопной «комической». В другой 
части мы наблюдали сугубо сентименталь- 
ные и слезливые любовные излияния это- 
то же персонажа. И вдруг нам преподно- 
сят все того же героя в роли человека, 
произносящего серьезные политические ре- 
чи на очень ответственную тему. Ничего, 
кроме недоумения, такая профанация вы- 
звать у зрителя не может, 

В новом фильме А. Медведкина смешное 
— не смешно, серьезное — не серьезно, 
лирическое — не трогательно. Условное 
рядом с сугубой реалистичностью стано- 
вится скучной потугой «рассмешить». «Ко- 
мическая» погоня героя за поросенком не 
может вызвать смеха, потому что герой © 
первого же своего появления представлен 
как разоблачитель инженера-гидролога, не- 
достаточно преданного своей стройке. Ред- 
листический конфликт между Алешей и 
Федей не может вызвать сочувствие у 
зрителя после того, как оба были пока- 
заны в своих увлечениях в условно-коми- 
ческом плане. 


Персонажи этой «комедии» носят черты 
совершенно неопределенные. Алеша бега- 
ет за поросенком, как Глупышкин, страда- 
ет в любви, как Епиходов, произносит ре- 
чи, как трибун. Пошляк Федя, видите ли, 
«истинный художник». Оля все время 663 
толку плачет, влюбляется во что подвер- 
нется под руку и готовится к экзаменам, 
как хорошая студентка, 


А причем здесь реконструкция Москвы? 
В фильме есть прекрасные виды столн- 
цы, замечательно сделанные макеты буду- 
щих улиц. Но ради удовольствия их ви- 
деть зритель должен пережить полноме- 
тражную скуку, он вынужден следить за 
бессмысленными похождениями Зои, Оли, 
Феди и Алеши... 

Хорошим актерам тяжело и нудно в 
этих плохо скроенных ролях, лишенных 
внутренней, хотя бы и комедийной прав- 
ды. 

Речь в фильме на самом низком уров- 
не. Персонажи говорят тускло, тяжело. 


Такая неудача Медведкина требует об’- 
яснений. Здесь в основном ошибка мето- 
дологическая. 

Во-первых, комедия может быть смеш- 
ной и увлекательной, если основной стер- 
жень, основной замысел таит в себе ко- 
медийную коллизию. 


Во-вторых, смешение жанровых призна- 
ков допустимо только в определенных 
рамках. «Чистых» жанров не бывает. Сое- 
динение противоположных жанров не 
только допустимо, но иногда дает неожи- 
данные. возможности выразительности и 
яркости. Надо, однако, помнить, что соеди- 
нять противоречивые жанры можно толь- 
ко при одном условии, если найдено ка- 
кое-то внутреннее единотво, перекрываю- 
шее внешнее несходство, 

В-третьих, надо помнить, что при пока- 
зе документального материала нельзя об- 
ращаться к фабуле, которая органически 
данный материал не вмещает. Лучше уж 
было попробовать в этом случае вмести- 
мую форму обозрения, 

Надо прибавить еще, что ошибка 
А. Медведкина в случае с фильмом «Но- 
вая Москва» не только его личная ошибка. 
Пути нашей советской комедии еще мало 
проанализированы и освоены, еще мало 
изучены и критически и творчески. В этом 
деле и на творческих работниках кинема- 
тографии и на критиках лежат немалые 
обязанности. Но именно ради разрешения 
задач, стоящих перед нашей кинокоме- 
дией, надо с товарищеской прямотой отме- 
тить крупную неудачу талантливого масте- 
ра А. Медведкина, 

И. Ф. ПОПОВ 


ПАРАДНАЯ 
ПУСТОТА 


О фильме 
«Семиклассники» 


Бывает, что иной хозяйственник, гото- 
вясь к приезду строгого ревизора, начина- 
ет проявлять странную активность... Пу 
лы вверенного ему учреждения натирают- 
ся до одуряющего блеска, лестницы усти-. 
лаются дорожками, стены покрываются 
свежими плакатами и лозунгами... Хозяй- 
ственник надеется, что ревизор, умилен- 
ный всем этим благолепием, не станет за- 
тлядывать в сводки выполнения плана и 
финансовую отчетность. 

Эта ассоциация возникла у нас при 
просмотре ое картины Союздетфильма 
«Семикласеники» (режиссер Я. Протазанов, 
сценарий В. Любимовой и Н. Кауфмаиня). 


Фильм рассказывает, что жил-был хо- 
роший, но не без из’янов, советский малъ- 
чик. Изяны эти были  немаловяж- 
ны-—мальчик за многое брался, но немно- 
гое доводил до конца, не был настой- 
чив, пасовал перед трудностями, был 
по-смешному горд и немножко хвастлив. 
И вот, перейдя в седьмой классе и кон- 
струируя авиамодель, он осознал свои не- 
достатки и избавился от них. | 


В своем пересказе мы сознательно об- 
нажили дидактическую основу  сюжота. 
Дело в том, что единственным «капита- 
ЛОМ» авторов сценария было, очевидно, 
задуманное нравоучение. Сценаристы не 
смогли прибавить к этому примитивному 
нравоучению ни хорошего знания ‘матери- 
ала, ни умения видеть иптимные и в то 
же время характерные цолробпости быта 
и характера наших детен. И — что глав- 
ное — у В. Любимовой и Н. Кауфмана 
нет острого любопытства к нашей совет- 


ской жизни, какое свойственно настоя- 
щим художникам. 
Авторы «Семиклассников» не проника- 


ют в жизнь, а имитируют ее. Целеустрем- 
ленность советского искусства они поян- 
мают как простую назидательность. По- 
строение сюжета они сводят к простейше- 
му расположению ряда доказательств. Ка- 
кие-то хорошие мальчики старательно раз- 
водят голубей, а Димка (ах, кАкой нехо- 
роший!) забросил свою авиамодель. Но 
советский школьник должен быть настой- 
чив, и сценаристы устраивают отчет Дим- 
ки о вынолнении его заданий. 

Настойчивость в райоте вознаграждается 
— неизвестный зрителю пай-мальчик в 
очках сделал хорошую модель, а димкин 
истребитель развалился (ага?!).. и т. д. 

Если у Димки есть еще какая-то схема 
характера, то все остальные ребята — ©0- 
вершенно безлики. Не задумываясь над 
образами советских школьников всерьез, 
авторы с удивительной легкостью застаз- 
ляют своих персонажей «обслуживать» 
указанное выше поучение. Так, покорный 
воле авторов, один из товарищей В 
вдруг дразнит его, делает ему подножку, 
затевает с ним драку и т. д. После этот 
злой мальчик неожиданно приходит В 
бригаду, работающую над моделью Дим- 
ки, с предложением своих услуг. Это пре- 
ображение так же  необ’яснимо, как и 
прежнее хулнтанство. р 

Иногда впрочем авторы усложняют дра- 
матургический рисунок действия. Все 
ребята безуспешно крутят пропеллер дим- 
киной модели, но только палец исправив- 
шегося Димки способен его завести... Ка- 
залось бы, что модель Димки после прив- 
нания им своих недостатков должна 
немедленяо установить невиданный ре- 
Корд, ан нег! Умная модель упорно не же- 
лает заводиться и выдерживает «напря- 
женную» паузу, прежде чем ринуться 
ВВЫСЬ. : 

Все взрослые, показанные в фильме, — 
просто добрые дяди и тети, не боль- 
ше. Вы спокойно можете сделать из дим- 
киной матери директора школы, а #3 
классного руководителя — димкиного от- 
ца и наоборот. Ничто не изменится. Лет- 
чик говорит положенное ему количество 
сентенций. Вожатый жизнерадостно разда- 
ет билеты на праздник. Из этой механиче- 
ской суммы поступков и реплик никак 
не слагаются полнокровные образы совет- 
ских людей. 

Персонажи картины существуют как бы 
только для того, чтобы суфлировать тему. 
Авторы одевают то пиджак  димкиного 
отца, то куртку летчика, то принимают 
обличие педагога и, меняя голоса на все 
лады, подсказывают зрителю смысл заду- 
манного поучения. 

Очевидно, режиссер чувствовал, что в 
сценарии не все благополучно. Он устре- 
мил все внимание на внешний лоск филь- 
ма и, подобно упомянвутому нами хозяй- 


ственнику, занялся натиранием полов и 
устиланием дорожек (увы, в букваль- 
ном смысле). Новые московские мосты, 


сверкающие коридоры школы,  маоссов- 
ки в Центральном парке культуры и 
отдыха, прыжки с парашютной вышки, 
парадная лестница пнонерлагеря, пейзажи, 
— все это исполняет в фильме роль чис- 
то внешних атрибутов темы. В хронике 
подобный материал обладал бы великим 
обаянием факта. Здесь же он превращен 
в назойливые хроникальные вставки, от- 
нюдь не помогающие раскрытию внутрен- 
него мира персонажей. 

В применении к самолету, который кон- 


струирует Димка, термин «зализанный» 
был бы высшей похвалой, 
Когда же это приходится товорить 0 


детском фильме, становится, по меньшей 
мере, досадно Нам не нужно бытовщины, 
но мы хотим видеть подлинный и несом- 
ненно очень интересный быт нашей шко- 
лы. Й мы требуем от художника уверен- 
ных мазков мастера-реалиста, а не винье- 
ток среднего иллюстратора. 

Что увидел режиссер в пионерлатере, 
кроме крушения модели (начало назида- 
тельной истории димкиных неудач)? Тэр- 
жественный под’ем флага, эффектную ле- 
стницу, купающихея ребят, несколько пей- 
зажей и, наконец, мелодекламацию на те- 
му — все пути открыты Было ли у зри- 
теля хоть на минуту ошущение, что он 
попал в мир ребячьих радостей и огорче- 
ний, что он познакомился и подружилея 
с героями картины? Отнюдь чет. Ему 
пришлось чинно сидеть на краешке сту- 
ла в каких-то нежилых парадных ком- 
натах, 

Мы не склонны инкриминировать ре- 
жиссеру сознательное желание уйти от ре- 
шения трудных творческих задач и пере- 
ключить все внимание на чисто внешние 
приемы раскрытия темы. | 

Достаточно вспомнить последнюю рабо- 
ту Я. Протазанова — экранизацию «Бес- 
приданницы» Островского, чтобы это об- 
винение отпало. Очевидно, режиссер не 
обладал здесь запасом знаний и наблю» 
дений, которые могли бы при постановке 
фильма обогатить бесспорно слабый, по- 
верхностный сценарий. 

Однако; как же случилось, что фильм 
«Семиклассннки» был поручен именно 
Я. Протазанову, работавшему ранее над 
такими вещами, как «Процесс о трех мил- 
лионах», «Праздник святого Иоргена», 
«Марионетки» и т. д., и менее всего зна- 
ющему быт нашей советской школы? В 
неудаче Я. Протазанова повинен не толь- 
ко он сам, но и руководители студии, ве 
учитывающие, повидимому, особенностей 
режиссера. Из этого столь дорого обошед- 
шегося опыта надо извлечь серьезный 


урок. 
М. ПАПАВА 
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0 технической пассивности 


С большим интересом прочел я в газете! п фяктуры стен и паркетов, улучшения 


«Правда» статью «О техиическом риске, 
трусости и большевистской ответственно- 
сти». Эта статья вызвала у меня предло- 
жепия, которыми я хочу поделиться с ки- 
ноработниками. 

Студию Мосфильм можно смело причи- 
слить к крупнейшим кинокомбинатам Ев- 
рогы. Правда, она была построена без 
учета быстрото роста техники и расечита- 
на па производство немой кипопродукции. 
Зданяя студии спланированы плохо, что 
сильно затрудняет работу. Однако все це- 
хи и мастерские расположены в обшир- 
ных, светлых помещениях и достаточно 
хорошо оборудованы. Павильоны студии 
площадью в 3600 кв. метров — широкие 
и высокие — спабжены хорошим электро- 
устройством, колосниками и механизмами 
для передвижения осветительной аппара- 
туры. Студия располагает обширной тер- 
риторией для натурных декоративных со- 
оружений. 

В Моефильме сосредоточены прекрасные 
советские творческие и технические кино- 
работники. Одним словом, здесь можно от- 
лично работать, выполнять сложнейшие 
задания, выпускать художественно и тех- 
нически совершенные фильмы. 

Й все же у Мосфильма до сих пор мно- 
то серьезных недостатков, тормозящих ис- 
пользование богатейших производственных 
возможностей студии. В студии есть еще 
мпого людей, мыслящих по-старинке, не 
проявляющих инициативы, боящихея про- 
изводотвениого и технического риска и 
большевистской ответственности за него. 
‚ Это можно показать на примере хотя 
бы отдела ДТС (декоративно-технических 
сооружений). Со своим  постановочным 
подотделом и рядом цехов и мастерских 
он ежегодно выполняет различных декора- 
тивно-строительных работ на 5—6 мил- 
лионов рублей. Отдел ДТС — очень от- 
еталый призводственный участок студин. 
Бюрократически запутанная структура от- 
дела, громоздкость его, сложность оформ- 
ления заказов (каждый проходит через 
стол заказов, ОДТС, оперативно-плановый 
отдел, нормировщика, мастера цеха ни пр.), 
—все это мешает выполнению плана. 

За все годы этот отдел (которым руко- 
воднт тов. Зеньков) ничего не сделал для 
улучшения организации производства, 

Во многих цехах отдела до сих пор Ца- 
рит кустарщина, применяется работа вруч- 
ную. При постройке‘ натурной декорации 
«Двор завода» для картины «Ленин» око- 
ло 1500 погонных метров досок были об- 
работаны «первобытным» с1060бом — © 
помощью топора. 

Такая кустарщина приводит не только 
& растрате дорогого рабочего времени, но 
и к преступному перерасходу строитель- 
ных материалов. А ведь простая перенос- 
ная пиркулярная пила, в десятки раз ус- 
хоряющая работу, стоит всего 200—800 
рублей. 

Новейшие достижения строительной тех- 
ники (например, по внутренней отделке 
зданий), применяемые на лучших новс- 
стройках столицы, совсем не интересуют 
руководителей отдела декоративно-техни- 
ческих сооружений Мосфильма. Между тем 
эти достижения с большим успехом и 
пользой для дела можно было бы исполь- 
вовать при постройке декораций. 

Подотдел декораций привлек было для 
консультации научно-исследовательскую 
лабораторию треста Госотделехрой, яо ни- 
какой поддержки у своих начальников не 
нашел. Заключенный с этой лабораторией 
договор на внедрение американской и 
песчаной фактур при отделке декораций 
был два месяца погребен в письменном 
столе начальника отдела. 

Руководящие работники отдела остере- 
таются каких бы то ни было новшеств. 
Боясь ответственности в случае неудачи 
того или другого эксперимента, они пред- 
почитают оставаться пассивными. Им так 
«спокойнее»; опи мало думают о том, что 
государство па этом проигрывает. 

Ортацизацию работы зв отделе декора- 
тивно-технических сооружений’ отдела Мос- 
фильма необходимо в корне изменить. 
Большинство процессов можно и нужно 
механизировать. Надо смелее внедрять 
новейитие строительные материалы, В 
большом ассортименте выпускаемые совет- 
ской строительной промышленностью. Не- 
обходимо, обратившись к опыту передовых 
строителей, смело и быстро разренгить ак- 
туальные проблемы, касающиеея отделки 


системы фундусного хозяйства, лесов и 
других подсобных приспособлений. 

Сейчас печать регулярно сообщает об 
успехах скоростного строительства. На ук- 
раинекой конференции по этому вопросу 
недавно говорилось о постройке больших 
28-квартирных жилых домов за 65 часов. 
А у нас гораздо больше времени отни- 
мат... декорации. 

Декоративно-технический отдел до сих 
пор не занялся перенесением опыта ско- 
роетного строительства в  кинопроизвод- 
ство. Он ничего не сделал, чтобы разра- 
ботать метод скоростной постройки деко- 
ративных сооружений. 

Вручную производятся в студия также 
штукатурные и малярные работы. Нет 
штукатурных мании, транспортеров ит, д. 
Не в почете даже так называемая малая 
механизация, 

Нельзя ле отметить и явно излишнего 
увлечения в Мосфильме большими, гро- 
моздкими декорациями. Это не только удо- 
рожает семки, но также снижает про- 
пускную способность павильонов, вызы- 
вает постоянные простои групи и рабочей 
силы и тормозит развитие стаханавского 
движения. 

Больтние, громоздкие декорации не всет- 
да выгодны для фильма с точки зрения 
ето художественното качества, Небольшой, 
хорошо насыщенный кадр при интересном 
композиционном решении может быть вы- 
ше в художественпом отношении, чэм 
большие скучные интерьеры. 

С гигантоманией в строительстве декора- 
ций надо решительно покончить, тем 6бо- 
лее что план студии на 1939 год довольно 
велик. 

Различные виды комбинированной с’ем- 
ки, техника которых работниками студии 
уже освоена, несомненно помогут в раз- 
решении этой задачи. 

Для решения вопросов о типе, размерах 
и прочих качествах декораций необходи- 
мо, нам кажется, организовать при худо- 
жественно-производственном отделе студии 
авторитетный творческо-технический совет 
(подобно научно-техпическим советам в 
наркоматах). Этот совет должен будет рас- 
сматривать эскизы и чертежи декораций 
всех фильмов, проверять соответствие раз- 
меров запланированных декораций требо- 
ваниям сценария и решать, необходимо ли 
возведение декорацин полностью или воз- 
можно применение дорисовок, домакетки 
ит д. 

Создание творческо-технического совета 
сэкономит студии много средств и време- 
ни, повысит пропускную способность па- 
вильонов. Больше того, именно совет су- 
меет заставить отдел декоративно-техниче- 
ских сооружений смелее внедрять новей- 
шую технику,  экспериментировать, не 
бояться разумного производственного рн- 
ска и ответственности за него. 


А. ГОНЧАРСКИЙ 


Киноактер орденоносец Б, Чирков на 
вечере самодеятельности испанских 
ребят 


Фойе кинотеатра «Художественный» 


На 


(Москва) в дни зимних каникул. 


снимне: «Дед-Мороз» среди юных эритепей, собравшихся у елни 


В дни школьных каникул 


В дни зимчих каникул кинотеатр 
«Художественный» (Москва) пользуется У 
юных зрителей болыной популярностью. В 
этом театре ежедневно устраиваются боль- 
щие детские праздники. 

В центре большого фойе установлена 
большая, красочно украшенная елка. Пере? 
началом сеанса ребята под руководством 
педагога поют. играют. проделывают физ- 
культурные движения. На эстраде — дет- 
ская художественная самодеятельность. Ма- 
ленькие артисты пеполняют песни из ки- 


ны танцуют декламируют. За луч- 
шве выступления дети получают от Деда- 
Мороза подарки — игрушки с елки, В 
тости к ребятам приезжают со своими жи- 
вотными научные работники Зоопарка,, 

В зале кинохроники организована ком- 
ната сказок. Там детям показывают муль- 
типликанионные Фильмы-сказки. 

По окончании сеанса школьники встре- 
чаются со знатными людьми нашей роди- 
ны: Героями Советского Союза, стаханов- 


цами, учеными, киноработниками. 


Беспризорные 
киноустановки 


Клубы — излюбленное место 
трудящихся. В большинстве клубов есть 
собственные, регулярно работающие кино- 
установки. В одной только Москве на ки- 
носеансах в клубах ежемесячно бывает до 
полутора миллионов зрителей. 

Ясно, что клубные кнноустановки впра- 
ве рассчитывать на всемерную помощь и 
поддержку киноорганизаций. Еще в октяб- 
ре прошлого года Главное управленне ки- 
нофикации указало своим местным орга’ 
нам на необходимость активно помогать 
нетрестированной сети. 

К сожалению, дальше указаний и цир- 
хуляров дело не двинулось. Клубные кн- 
ноустановки до сих пор беспризорны. Де- 
монстрация фильмов в клубах часто прэ- 
вращается в издевательство над зрителем. 
Почти все сеансы сопровождаются «проис- 
шествиями». то рвется лента, то пропа- 
дает звук. Механики подолгу возятся с 
аппаратурой, и зрителям часто приходится 
ожидать продолжения сеанса по 30—40 
минут. 

Можно привести десятки примеров, сви. 
детельствующих о плохой работе клубных 
уставовок. 

В клубе Каменского бумажного комбина- 
та (Калининская область) пелавно демон- 
стрировалея фильм «Великое — зарево». 
Большой арительный зал был переполнен 
доотказа. Начался сеанс. Замелькали кад- 
ры и надписи, сопровождаемые 
то непонятными звукамн й шумом. 
продолжалось до титра «конец». 

В железнодорожном клубе им. Кухми- 


Так 


отдыха | 


какими-. 


Зрителям, посещающим киносеансы в 
клубе фабрики им. Петра Алексеева (Мо- 
сква), приходится по 20 минут ожидать, 
пока механик склеит пленку или наладит 
аппаратуру. 

Вее это происходит, главным образом, 
потому, что клубы демонстрируют карти- 
ны на. старых, допотопных аппаратах, тре- 
бующих если не замены, то капитального 
ремонта. Правления ‘клубов, фабкомы и 
месткомы тщетно разыскивают новую алп- 
паратуру или запасные части. Так обстоит 
дело © аппаратурой, например, в клубе 
постройкома № 106 (Москва) и железно- 
дорожном клубе «Красное знамя», Кино- 
мастерские Москвы настолько загружены 
заказами кинотеатров и передвнжек, что 


ие принимают в ремонт аппаратуры из 
клубов. 
Отделы технического контроля  прокат- 


ных организаций. составляют многочиелен- 
ные акты о неисправности аппаратуры в 
крубах, о порче фильмокопий. Но обычно 
дело кончается тем. что клуб вносит 
штраф н.. получает новую копию карти- 
НЫ. 

Очень плохо и с репертуаром клубных 
экранов. Нрокатные ореанизацик отпуска- 
ют клубам картины, случайно имеющиеся 
на складе. Новые фильмы обычно попа- 
дают в клубы лишь в самую последнюю 
очередь. До сих пор даже многие крупней- 
шие московские клубы еще не показывали 
‘картин, выпущенных в 1938 году. 

Руководство нетрестированной сетью и 
всемерное ‘улучшение ее работы — одна 
из важнейших задач органов кинофикации 
и проката. Нужно, наконен, наладить 
снабжение клубов кинооборудованием и 


стерова (Москва) не проходиг почти ни | занаснымя частями, обеспечить им необхо- 


одного сеанса без разрывов ленты. Очень 
часто слова и музыка совсем не сльзины. 


димый репертуар. 


В. ЛЕЙБОВ 


РАСПОЯСАВШИЕСЯ ЕЛЕБЕТНИКИ 


Ереванская кипостудия не выполняет 
плана. Вражеская шайка, орудовавиая в 
Арменкино, стремясь задержать развитие 
армянского национального киноискусства, 
нанесла стулии немало вреда. Коллектив 
студии должен был в кратчайший срок 
ликвидировать последствия вредительства. 
Однако после разоблачения вратов прош 
по около года, а беспринципные склокн, 
нарушения Дисциплины, перерасходы 
средетв все еще дезортанизуют производ- 
ство и мешают работе честных кинемато- 
графиетов. 

Чтобы устранить причины, мешавитие до 
сих пор нормальной работе стулии, потре- 
бовалось вмешательство ЦК КП(б) Арме- 
нии. Внимательное расследование локаза- 
ло, что в студии подвизалась группа лю- 
дей, приносивших интересы производства 
в жертву своим шкурным интересам. 

Эта группа состояла из  сорежиссерэ 
Г. Марнносяна, ассистента режиссера 
Л. Григоряна и секретаря ларткома сту- 
дии Г. Меликсетяна. ° 

Мариноеян мечтал стать режиссером. Но 
он избрал нечестный путь. Стремясь очи- 
етить себе дорогу, он старался выжить из 
студии лучших режносеров, затевал склэ- 
ки, прибегал к гпусным интригам. 

Хотя Мариносяп и не имеет закончея- 
ного кинематогрифического образования, 
ему несколько раз поручали постановки. 
Однако все его работы--«Шесть залпов», 
«Цветущая Армепня» ин несколько сцена- 
риев были забраковапы как политически 
вредные и художественно беспомощные. 

Этот урок не пошел Маринослну на 
пользу. Мариносян выступил против всех 
способных людей студии, даже таких. как 
опытные режиссеры Бех-Назаров и Бар- 
хударов. Он не брезговал никакими срёед- 
ствамл. Оп кричал, что нельзя доверять 
«этим старым интеллитентам», что только 
оп, Марипосяи, «предетавитель  пового, 
пролетарского поколения молодых масте- 
ров». Он повторяя и пролеткультовские 
бредни и контрреволюционные махаевские 
утверждения об интеллитенция. Под фла- 
том борьбы за советскую тематику, кото- 
рая будто бы не под силу другим ре- 
жиссерам, Мариносян пытался протаски- 
вать свои халтурные «произведения». 

Но вот в студню приехал молодой, спо- 
соблый режиссер Ай-Артян и начал рабо- 
тать над фильмом «Каро». Мариносян вы- 
ступил и против чего. Веячески дискре- 
дитируя материал. снатый АЙ-Артяном, он 


добивался, чтобы постановку картины пе. 


редали ему. Мариносяну. 

Еще большую «деятельность» он развил, 
ополчившись против молодого, способного 
режиссера С. Кеворкова, когда тот при- 
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Уполномоч. Главлита Б--1396. 


ступил к постановке фильма «Горный 
марш». 
Слачала группа Марниосяна всячески 


препятствовала утверждению сценария, н 
ей удалось задержать пуск «Горного мар- 
ша» в производство на дра тода. Затем 
она пыталась выжить Кеворкова из сту- 
дДии. 

Несмотря на козни Мариносяна, фильм 
Ай-Артяла «Каро» все-таки был выпущен 
ва экран, а Кеворков начал постановку 
своей картины. Но Мариносян добился 
все же тото, что после окончания каран- 
ны режиссера АЙ-Артяна «за непадобно- 
стью» освободили от работы. 


Котда Мариносяк вместе с Н. Дуко- 
ром получил постановку картины «Севал- 


ски рыбаки», оп снова развил бешеную 
«деятельность». 
Как же! 00е картипы — «Севанские 


рыбаки» и «Горный марш» — снимаются 
олновременно. Первенство по праву будет 
принадлежать тому из режиссеров. кото- 
рый сделает фильм скорее, дешевле и луз- 
ше. И опять, вместо того, чтобы добизвать- 
ся победы честным трудом, Мариносяи 
применяет педопустимые методы: он за- 
держивает актеров Кеворкола, срывая его 
с’емкн, кловещет па работликов его по- 
становочиого коллектива. 

Все это распоясавигийся пройдоха делал 
для того, чтобы прикрыть собственные 
преступления и вопиющие нарушения по- 
становления Совнаркома СССР об улучше- 
нии производства кинокартлн. Мариносян 
без разрешения изменял сценарий, рабо- 
тал без сметы, снимал непредусмотренные 
планом сложные об’екты, перерасходовал 
15823 метра пленки, около 220 тыс. руб., 
нарушал производственный график. 

С’емочый коллектив Кеворкова, невзи- 
рая на помехя, шел впереди, покавывая 
высокое качество работы, экономя срелет- 
ва и пленку. Он начал работу над филь- 
мом примерно на полгода позднее, чем 
группа Мариносяна, и все же догнал ве. 


Вполне естественно, что  самолюбивый 
карьерист  Мариносян  злоботвовал все 
больше. 


Ситналы лучших людей студии были ус- 
лышаны в ЦК КП(б) Армении и в Ко- 
митете по делам кинематографии. Нача- 
лось расследование, 

Тогда Мариносян развил активность по- 
истине чрезвычайную. Он стал посылать в 
многочисленные организации Советского 
Союза письма, в которых клеветнически 
утверждал, будто в Арменкино действу- 
ет контрреволюционная группа. 

Разбор этих клеветнических заявлений 
отнимал время, на что Мариносян и рас- 
считывал. Однако он просчитался. Комис- 


сия ЦК КП(б) Армении разобралась в его 
деятельности и квалифицировала ее как 
антнпортийную, антисоветскую. Марино- 
сян, Григорян и Меликсетян исключены 
из партни и освобождены от работы в 
студии. Дело о пих передано прокурату- 
ре. 

Но почему же кучка карьеристов смог- 
ла так долго орудовать в ереванской сту- 
дии? 

Мариносяи умело использовал  разоб- 
щенность творческих работников и натра- 
вливал их друг против друга. Вставая в 
позу разоблачнтеля, он дискредитировал 
нового директора студии тов. Гаспаряна, 
клеретнически обвинял ето в содействии 
«контрреволюционерам». 

Против всякого, кто пытался ему че- 
шать, Мариносян выдвигал тяжкие обви- 
нения: тот «сын кулака», ТОТ «даитнак». 
Обвинения эти были ложными. Но на 
проверку требовалось большое время, и 
временно Мариносян торжествовал. В ре- 
зультате авторитет директора и других 
руководящих работников стулин был по- 
дорван. Распоряжений руководства сту- 
дий никто не хотел выполнять. В студии 
гостодотвовая беспорядок. 


Мариносян вербовал себе сторонников, 
обещая им повышение в должности и пре- 
мии. Пользуясь слабостью дирекции, он 
действительно хозвяйничал и распределял 
должности. Его друг, администратор кар- 
тяны  «Севанские рыбаки» Ж. Асланян 
вместе с Григоряном и Меликоетяном 
растратил 15600 руб. Котда Асланяна хо- 
тели предать суду, Маривосян вступился 
за него, запугивая работников студии. 

Сейчас подсчитываются убыткн,  нане- 
сенпые «деятельностью» Мариносяна. Они 
выражаются примерно в сумме 1130000 
руб. Много тысяч без всяких на то 0с- 
нований было получено Мариносяном 
лично, Так, он дважды получил по 10000 
руб. за сценарий «Цветущая Армения». 
Он работал по совместительству в хронике, 
получая двойной оклад и дополнительное 
вознаграждение за каждый журнал. Кар- 
тина «Цветущая Армения» была забрако- 
вана. Тем не менее Мариносян . пытался 
получить за нее премию себе и жене. 

В числе приспешников Мариносяна 
действовал бывший секретарь партийной 
организации студии Меликсетян. Он под- 
тасовывал факты, терроризировал сотруд- 
ников студии, вербовал себе сторонников, 
приманивал их обещанием «устроить при- 
ем в партию». 

Злоупотребляя своим положением, шар- 
латаны пытались использовать его в сво- 
их корыстных целях. Но не вышло. Ра- 
зобравщись в происходящем, лучшие люди 


студин пошли в горком и ЦЕ КЛ(б) Ар- 
мении. Общее партийное собрание студии 
исключило проходимцев из партии, & ло 
решению вышестоящих инстанций  пафт- 
ком студии во главе ©  Меликсетяном, 
Григоряном и Мариносяном распущен. 


Несомненно, однако, что «деятельность» 
Мариносяна и его подручных так долго 
не была разоблачена только веледствие 
слабости и нерешительности партийной ор- 
танизацни и дирекции студии, только при 
отсутствия в студии подлинной большеви- 
стской самокритики и йрж слабости пар- 
тийно-воспитательной работы, 


Когда внимательно присмотрелись к чле- 
нам «труппы» Мариносяна, выяснилась и 
настоящая их политическая физиономия. 
Они оскорбляли многих честных работни- 
КОВ КЛИЧКОЙ «дашнак» и т. д. А оказа- 
лось, что отец Мариносяна, в прошлом 
царский урядник, был лучшим другом 
местного пристава — отца Григоряна. За- 
тем оба они были активными членами 
партии дащнаков — теячакистов. Отец 
Гриторяна — злобный враг. В 1932 году 
он поджег поля колхозников, был аре- 
стован. 

Молодые Мариносян и Григорян учи- 
лись на рабфаке, где их заметил в свое 
время срудовавший в студии враг варо- 
да. Дануни. Он направил их учиться даль- 
ше, и с тех пор «молодняк» пользовал- 
ся его постоянной поддержкой. Мариносян 
Ее на покупку квартиры 20000 руб. 

знуни выдал 25000. Оба друга получали 
У Дануни деньги за непредставленные 
сценарии. 

Григоряна исключили из комсомола за 
сокрытие социального происхождения. Ма- 
риносява исключили из партии за анти- 
советские выступления. Дзнуни добился 
их восстановления. Мариносян был секре- 
Тарем парткома Арменкино вилоть до ра- 
зоблачения ето покровителя. Кстати, как 
только маска с Дзнуни была сорвана, 
Мариносян и Григорян пытались утверж- 
дать, будто разоблачили врага они. 


Атмосфера в Ереванской студии до сих 
пор еще не оздоровлена. Терроризирован- 
ные, неустойчивые работники «на всякий 
случай» продолжают давать Мариносячу 
положительные устные и даже письмен- 
ные характеристики. У них нехватает му- 
жества честно, по-советски, по-большевист- 
ски признать свои ошибки, 


Дело чести передовых людей Арменки- 
но, помотигих раскрыть и ликвидировать 
деятельность группы проходимцев, добить- 
ся оздоровления студии в кратчайший 


срок. 
Ереван Н. КЛАДО 
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& В ноябре-декабре 1988 года в Свердлов- 
ской и Пермской областях был проведен 
колхозный кинофестиваль. 

Фестиваль показал выросший интересе тру- 
дяпиихея деревни к кино. Около 500 тысяч 
колхозпиков Свердловской и Пермской обла- 
стей проомотрели за время кипофестиваля 33 
лучших ооветоких фильма, В Таборипеком 
районе за 4 дня на сезнеах побывало около 
половины, а в Н.-Павенеком сельсовете — 
30 процентов веех живущих там колхозников. 
Семья колхозпика сельхозартели «Новый путь», 
Таборинокого района, тов. Симонова, состоя“ 
щая из 9 человек, просмотрела 4 фильма. 
(Баш корр.). . 

* Режиссер Грузкинохроники В. Валиев и 
оператор А. Семенов приступили к с’емкам 
звукового киноочерка, посвященного лыжно- 
му спорту. С'’емки будут производиться в Ба- 
куриани Киноочерк покажет прыжки © трам- 
плина, лыжные Гонки и вид 
высокогорноге Бакуриани; 


% Украинская студия кинохроники выпусти- 
ла фильм о встрече нового года трудящими- 
ся цветущей Украины, Яркими, красочными 
фактами из повседневной жизни и работы 
фильм демонстрирует расцвет индустриально- 
колхозной Украины. братскую дружбу наро- 
дов ОССР. Фильм заканчивается с’емками но- 
вогоднего карнавала на льду. (Нап! корр.). 


я Вакинская киностудия приступила к ра» 
боте над. фильмом «Недраь пло сненараю мо- 
лодого азербайджанского драматурга тов. Ка- 
сумова. Фильм покажет борьбу стахановпео- 
пефтяников за освоение нового богатого неф- 
тяного участка, дерзание молодежи в геоло- 
гической науке, Основные роли исполняют 
азтисты взербайджаиских театров 

*% Винницкзй областной комитет союза ки- 
ноработников оргазизовал специальные кур- 
сы для председателей местных комитетов и 
страховых делегатов. Курсанты успешно ва- 
кончили учебу и едали зачеты на «хорошо». 


«Профвесор Мамлок» в США 


В Соединенных Штатах Америки с 
большим успехом демонстрируется антифа- 
шистский фильм «Профессор Мамлок». 

Премьера фильма в Нью-Йорке прошла с 
аншлагом. В последующие дни залы ки- 
нотеатров также были переполнены. Би- 
леты раскупались нарасхват. Зрители смо- 
трели фильм с болышим волнением. 


Вот несколько характерных фактов, от- 
носящихся к первым дням демонстрации 
«Профессора Мамлока» в Нью-Йорке. 

Во время сеанса из зрительного зала в 
фойе вышел человек. Он сказал, что, к 60- 
жалению, спешит на поезд, но на следую- 
щий день обязательно придет в кинотеатр 
досмотреть фильм. 

Затем в фойе появился друтой зритель 
й потребовал директора кинотеатра. Он, 
оказывается, недавно приехал в США из 
Германии и хотел бы выступить перел 
кинозрителями и подтвердить, что фильм 
«Профессор Мамлок» правдиво показывает 
фашистскую Германию, 

В врительном зале демонстрация филь- 
ма неоднократно прерывалась продолжи- 
тельными аплодисментами. Всеобщее вос- 
хищение вызывает игра артиста С. Ме- 
жинского. 

Американские газеты единодушно дают 
фильму самую положительную оценку. 

В Чикаго «Профессор Мамлок» был ав. 
прещен цензурой. Запрещение фильма вы- 
звало такую бурю протеста со стороны Га- | (Наш корр.). 
зет и чикалской общественности, что цен- —Ф— 
зура вынуждена была отменить свое ре- 
тение. Премьера «Нрофессор Мамлок» в В московском 
Чикаго прошла с не ‚меньшим успехом, Доме я КИНО 


чем в Нью-Йорке. Д. ВАСИЛЬЕВ 
=ф-= =. 
НОВЫЕ ФИЛЬМЫ 


прекрасные 


Завтра в мооковском Доме кино состоится 

общественно-диокусенонный просмотр фильма 
«Повая Москроа» (Мосфильм, режиссер А. Мед- 
ведкин). 

14 яиваря творческий вечер кинодрама- 
турга В. Б. Шклойского. Вступительное ело- 
во Е Вейсмана, На вечере будут прочи» 
таны фрагменты из сценария «Минив ий По- 
жарский» и просмотрены специально емонти- 
розанные отрывки из фильмов. 

В этот же день состоится лекция тов. Омир- 
нова {преподавателя Военно-Подитической 
Академии) «0б основных чертах марксистско. 
го диалектического методал. 

1$ января просмотр нового научно-попу- 
лярного фильма «Жизнь моря» {Мостехфильм. 
режиссер А. Згуриди). 


Нью-Йорк 


«НАША МОСКВА» 


Московская студия  Союзкипохроники 
выпустила полнометражный звуковой до- 
кументальный фильм о столице великого 
Советского Союза — Москве (режиссеры-— 


16 января — творческий вечер артиста ор- 
заслуженный деятель искусства Кауфман Девон от НЫ ИОН, и 
И Небылицкий). слово И. Трауберга. На вечере состоится 


Фильм рассказывает о реконструкции | просмотр фильма «Выборгская сторона». 


столицы, ее социалистической индустрии, ®- 
о труде и отдыхе москвичей. , 
Кадры, показывающие замечательные ПРОИСШЕСТВИЯ 


архитектурные сооружения столицы поб- 
ледних трех-четырех лет, оставляют неиз- 
тладимое впечатление, Выстроенные в с8- 
мом цептре столицы Дом Совнаркома и 
гостиница «Москва», заснятые с разных 
точек, как бы символизируют собою облик 
новой Москвы, возникающий в результате 
успешного и быстро осуществляемого ста- 
линского плана реконструкции. столицы. 
Тема реконструкции столицы раскрыта 
на самых разнообразных об’ектах. В кар- 
тине показаны театры, учебные  зазеде- 
ния, жилые дома, детские сады, ‘ 


Пожар в студии 
«Советская Белорусь» 


На-днях в киностудии «Советская Бело- 
русь» (Ленинград) в помещении монтаж- 
ной возник большой пожар, 


Огонь появился в комнате, где заканчи- 
вался монтаж картины «Человек в фут 
дяре». В пламени погибли смонтирован- 
ный позитив этой картины И часть пози- 
тивного материала фильма «Огненные го- 
ды». Сильно пострадали от огня две мон- 
тажные компаты и помещение отдела 
технического контроля. р 

Пожар был ликвидирован в Течение ча- 
са одиннадцатью городскими командами. 
Своевременно принятыми мерами удалось 


яели, 
Химкинский речной вокзал, новые мосты 
через Москва-реку, теплоходы, пришел- 
шне из канала Москва — Волга, и многое 
другое. Существенный недостаток этого 
раздела — почти полное отсутствие об’- 
яснительных надписей и дикторских тек- 


стов. отстоять комнату, где хранились негати- 
Значительно меньше показана в фильме | вы фильмов. : 
промышленность столицы. Недостаточно | Вопреки элементарным правилам. нега- 


показаны и передовые, знатные люди со- 
циалистической индустрин Москвы. Слож- 
ное оборудование, агрегаты, конвейеры за- 
слоляют в фильме людей — блестящих 
мастеров социалистического труда. Это тем 
более досадно, что в целом фильм сделан 
авторами политически правильно ‘ 

Много приятных, бодрых, радостных 
кадров относится к третьей теме филь- 
ма — об отдыхе москвичей. Здесь особен- 
но запоминаются водвая станция, соревно- 
вание пловцов и гулянье в Парке куль- 
туры и отдыха, 

Фильм «Наша Москва» — это квалифи- 
цированно и с большим вкусом сделанный 
кинодокумент о сегодняшней Москве. Мил- 
лноны советских зрителей будут смотреть 
«Нашу Москву» с большим интересом. 


тивы картин в студии «Советская Бело- 
русь» хранятся не в несгораемых, герме- 
тически закупоренных ящиках, а в обыч- 
ных шкафах. я з 

Для выяснения причин пожара создана 
спениальная комиссия. 

Монтаж позитива и печать новото кон- 
трольного экземпляра картины «Человек 
в футляре» осуществляются на левинград- 
ской копировальной фабрике и должны 
быть закончены в ближайшие дни. Поме- 
щение монтажной будет восстановлено к 
15 января. 


р тете 


Ответственный релактор А. Я. МИТЛИН 
Издатель — Госбкиноиздат 
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Согласно решений Секретариата ВЦСПС 
от 1 августа и 25 ноября 1938 года 


ПРОВОДИТСЯ 


УЧЕТ КИНОУСТАНОВОК, 


ПРИНАДЛЕЖАЩИХ ПРОФОРГАНИЗАЦИЯМ, 
ПО СОСТОЯНИЮ НА 1 ЯНВАРЯ 1939 ГОДА. 


Учету подлежат все звуковые и немые киноустановки 
(широкопленочные и узкопленочные), как работающие в 
период учета, так и не работающие по какой-либо причи- 
не, независимо от того, за чей счет приобретена кино- 
аппаратура (за счет хозорганов и т. д.). 


. Учетные карточки рассылаются профорганизациям Цен-. 
тральными Комитетами союзов из расчета 3-х экземпляров 
на каждую киноустановку з 


Карточки должны быть тшательно заполнены и пред’яв- 
лены любому почтовому огделению для отправки 2-х эк- 
земпляров в ЦК союза. На третьем экземпляре заполнен“ 
ной карточки почтовое отделение ставит календарный 
штамп. Этот экземпляр карточки, являющийся паспортом 
профсоюзной киноустановки, хранится в организации, в 
ведении которой находится киноустановка. и пред’является 
по мере надобности органам кинофикации и проката ки- 
нокартин. 


Киноустановки, не получившие карточки, должны немед- 
ленно сообщить об этом вышестоящей профорганизации. 


Культотдел ВЦСПС. 
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ПАЯ и ион навеяно ини нони с иво ви вин ениеанини 
КОМИТЕТ ПО ДЕЛАМ КИНЕМАТОГРАФИИ при СНК СССР 
«СОЮЗКИНОСНАБ»ь 


ПОДСОБНОЕ ПРОИЗВОДСТВЕННОЕ ПРЕДПРИЯТИЕ 
ПО ПРОЕКТИРОВАНИЮ и МОНТАЖУ КИНОУСТАНОВОК 


«В ИНФМОНТА ЛЬ, 


№ ПРИНИМАЕТ ЗАКАЗЫ НА ПРОЕКТИРО- 8. 
ВАНИЕ И МОНТАЖ ЗВУКОВЫХ КИНО- 
УСТАНОВОК. 


ПРОИЗВОДИТ ОЗВУЧАНИЕ НЕМЫХ КИНО- 
УСТАНОВОК, УСТАНАВЛИВАЕТ ДОБА- 
ВОЧНУЮ АППАРАТУРУ И УСИЛИТЕЛЬ- 
НОЕ УСТРОЙСТВО. 


ПРОИЗВОДИТ ОБСЛЕДОВАНИЕ ДЕЙСТВУЮ- 
ЩЕЙ КИНОСЕТИ И ДАЕТ КОНСУЛЬТА- 
ЦИИ ПО ВСЕМ ВОПРОСАМ МОНТАЖНЫХ 
РАБОТ. 


РАБОТА ПРИНИМАЕТСЯ как от трестированной, так и ведомственной 
киносети. й 


ПОЛНАЯ ГАРАНТИЯ ЗА КАЧЕСТВО РАБОТЫ 


Обращайтесь по адресу: «КИНОМОНТАЖ», МОСКВА, ул. 25 Октября, дом 7, 
телефон К0-45-18. ДИРЕКЦИЯ, 


Паннонии ина изнанки ааа ина нина янананииа и 
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